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Spatiul public este sufletul orasului, locul in care
sunt esentializate toate trasaturile sale. Este o zona
de suprapunere si de interconectare, locul in care se
concretizeaza caracterul si cultura unei societéti. In
cadrul sau, arta urbana are un loc aparte, pentru ca
ea are capacitatea s& transforme un spatiu public intr-
unul activ, care incurajeaza interactiunea oamenilor cu
fluxurile de energie specifice unui oras.

Din acest motiv, ,Ghidul de arta urbana pentru
municipiul lasi” reprezintd un prim pas in incercarea
de a clarifica rolul artei urbane, avand ca punct de
plecare practica din alte orase europene.
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Tn ultimele decenii, in majoritatea tarilor europene si nu numai, numeroase agentii
de creatie si autoritdti locale s-au axat pe identificarea si articularea celor mai bune
practici in comandarea si gestionarea artei in spatiul public. Astfel, cel putin pentru
anumite categorii de proiecte de artd in spatiul public, s-a ajuns la un consens
referitor la cele mai potrivite practici si proceduri. Totusi, aceste modele nu sunt
inca pe deplin vizibile pentru cei care sunt responsabili cu implementarea lor sau
pentru cei care ajung sa beneficieze de inserarea lor in spatiul public. Ele nu sunt
ntotdeauna bine intelese de artisti, de organismele responsabile cu implementarea
lor sau de alte parti interesate, care nu impartdsesc neapaérat aceeasi terminologie,
aceleasi viziuni privind estetica sau dezvoltarea contextului mai larg. Mai mult,
unele modele sunt complexe si rigide, dificil de implementat si de adaptat la
situatiile din viata reald.

Provocarea devine si mai mare dacé luam in calcul progresul tehnologic care
astazi este 0 componentd a vietii de zi cu zi. Practic, obiectele interactioneaza

cu publicul, iar interfata urbana si arhitectura au devenit un organism evolutiv,
capabil s& reactioneze la agenti multipli in functie de timp si de utilizatori. Proiecte
permanente sau temporare, instalatii create pentru evenimente si festivaluri,
prototipuri inovatoare testate in spatiul public, toate contribuie la activarea spatiului
public. Practic, asistam astazi la insertii de artd urbana cu o paleta extrem de
variatd, comparativ cu acum céateva decenii (Markoupoulu et. al., 2017). Vorbim
despre arta urbana axata pe:

» Interactiunea sociald: proiecte de promovare sociald, instalatii in care
comportamente individuale sunt coordonate si prezentate sub forma unui
rezultat colectiv;

»  Vizualizare de date: arta urbana axata pe vizualizarea comportamentului
oamenilor plecand de la informatii colectate prin retele sociale;

»  Design parametric: simulatoare care permit artistilor sa creeze forme care
corespund mai bine nevoilor utilizatorilor;

»  Materiale receptive: materiale utilizate pentru a creste gradul de
interactiune al utilizatorilor cu spatiul;

» Energie regenerabila: artd urbana conceputéa ca arta autosuficienta,
capabild sa genereze si s& stocheze energie in timp ce indeplineste un rol
estetic.

Prin urmare, fard o serie de standarde care sa acopere intreaga sferd de
aplicabilitate a artei in spatiile publice — de la conceptie, la contractare, la
ntretinere si la dezafectare, intreaga procedura devine o provocare pentru artisti i
pentru autoritdtile publice. Din acest motiv, ghidul de fatd reprezintd un prim pas in
ncercarea de a clarifica rolul artei urbane in orasele din Romania, avand ca punct
de plecare practica din alte orase europene.

Arta si tot ceea ce pare ,,neobisnuit” intr-un
context cunoscut, practic, de zi cu zi, are
rolul de a cultiva, de a educa si de a atrage
publicul larg in sfera preocuparilor legate de
spatiul public.



Definitii
Rolul artei




»Viziunea fara actiune este aproape un

1.Problematica

La nivel european si nu numai, interesul pentru calitatea spatiilor publice, adesea
suport pentru arta urbana, fie ea temporara sau permanenta, este in crestere. Cu
toate acestea, contextul roméanesc se prezinta inca diferit, administratiile publice
locale fiind mai degraba preocupate de problemele stringente ale oraselor si mai
putin de estetica lui care, In mare masura, cuprinde si monumentele de for public,
operele de artd sculpturale, picturile murale, instalatiile urbane, arta efemera,
mobilierul urban interactiv, jocurile urbane etc.

Sintagmele ,Arta in spatiul public” sau ,Arta urbana” sunt
adesea utilizate interschimbabil, dar definitia lor nu este
lipsita de dezbateri. Ambele sunt insa folosite in ghidul de
fata pentru a ne referi la arta care este realizatd cu intentia

ViS- AC!iunea féré ViZiune doar contribUie specifica de a fi situata in domeniul public, fiind accesibila
Ia trecel"ea timPUIUi. ViZiunea ’I‘nsotité de publicului larg. Arta urbang, definita in linii mari, poate

actiune poate insa schimba lumea.”

Joel A. Barker

(v

Nassim Nicholas

TALEDB

HIDDEN
ASYMMETRIES
N DAILY LIFE

Figura 2. Coperta cartii ,,Skin in the game”

securile in afaceri,
ecte ale experientei umane
o consecintd a al ei ,pielii in joc”, cu
referire la prezenta a ceva de pierdut la nivel
personal, intr-o anumitd problema

Sursa imaginii: https://amzn.to/3sL9HFZ

1 1n special sculptura permanenta in aer

liber

2 n cazul in care opera de arta este integrata
in structura arhitecturii sau este atasaté de
cladiri, de exemplu

lua multe forme si poate indeplini multe functii. In timp ce
arta publica a fost conceputa, in mod traditional, din sfera
artelor plastice’, in ultimii ani, domeniul de aplicare al

artei publice s-a extins treptat, incluzand domenii precum
arhitectura, pictura, muzica, literatura, filmul, multimedia,
arta sonord. De la proiecte de design integrat?, pana la
procese participative si performante artistice in cadrul evenimentelor culturale sau
a festivalurilor, arta in spatiul public devine in mod cert un subiect efervescent si
un mijloc de crestere a calitatii vietii in orasele de astazi.

Arta urbana poate fi permanenta (se intinde pe durata mai multor ani) sau
temporarad (dureaza cateva ore, zile sau maximum cateva luni). Ea poate fi
specificd unui teren, cand adaugd semnificatie unui anumit loc, sau nespecifica,
avand doar scop de afisare si de vizibilitate, fara legaturi directe cu terenul. Pentru
amplasarea in domeniul public, lucrérile de art& pot fi achizitionate prin:
»  Concurs deschis sau inchis, international sau national;
» Comandare directa de la un artist sau o echipa de artisti in baza unei
viziuni prestabilite;
Cumparare directd, inchiriere, imprumut, donatie etc.
Scheme publice sau private de granturi pentru proiecte initiate de artisti
sau de comunitate;

Ghidul de fata este menit sa clarifice aspectele legate de achizitionarea directa,
prin concurs sau prin comandare directa. Scopul comandarii operelor de arta
de catre o autoritate publica variaza, dar intotdeauna are rolul de a contribui la
intelegerea si la aprecierea patrimoniului cultural si social local si la imbunéatatirea
mediului natural si construit.
De asemenea, documentul se concentreaza doar pe operele de arta cu caracter
material si nu abordeaza latura intangibila, mai exact evenimentele, concertele,
productiile de teatru, spectacolele etc. Practic, documentul se referd la opere
de arta accesibile publicului larg — statui, monumente, placi memoriale, lucrdri
decorative etc., cu multiple roluri. Rolul artei este unul important in dinamica
unui oras si in procesul de educare si de informare a publicului larg. Dincolo de
constientizarea importantei laturii estetice, ludice, interactive etc. a orasului, exista
0 suitd de problematici comune in majoritatea tarilor care incearca implementarea
artei in spatiul public, dupd cum urmeaza:
»  Proceduri de achizitie complicate pentru artisti si pentru Autoritatea
Publica/comisarii de arta;
Contracte lungi si complicate;
Cerinta ca artistii sa lucreze cu producatori, instalatori sau manageri de
proiect terti desemnati, de multe ori cu interes scazut si cu expertiza
indoielnica in zona artistica;
»  Modificari succesive ale calendarului de implementare, cu intarzieri
considerabile in implementare;



» Incapacitatea de comunicare eficienta catre publicul larg;
»  Aborddri confuze in gestionarea si intretinerea operelor de arta odatd ce acestea au fost receptionate
etc.

Tabelul 1. Rolul artei in spatiul public
Sursa: autorii, bazat pe IPR Praha, 2018: 12

Rolul estetic O operé de arta intr-un spatiu public creeaza si imbogaéteste mediul prin valoarea sa estetica, una dintre
partile indispensabile ale calitatii vietii.

Rolul urban O operéa de artéd creeazéa un loc si consolideaza identitatea sa si a contextului aferent. Prin prezenta fizica
(vizuald) si prin continut (simbolic, interactiv etc.) ea afecteazd modul in care spatiul este perceput si utilizat,
si creste atractivitatea si legaturile rezidentilor cu acesta. Prezenta artei aduce intr-un spatiu dimensiunea
umana, detaliile si stimulii senzoriali si cognitivi, dincolo de mediul construit standard. Arta poate ajuta

la activare si la socializare, chiar sin zonele neglijate, si oferé oportunitatea de contemplare odata cu
stationarea intr-un anumit loc.

Rolul in promovarea | Promovarea diversitatii expresiilor artistice In spatiul public stabilizeaza si dezvolta varietatea culturala a
diversitatii mediului | orasului. Ea contribuie la toleranta generala a publicului fata de noutate, necunoscut si diferit. Existenta artei
n spatiile publice este o conditie prealabila importantd pentru un mediu creativ, care stimuleaza inventivitatea
si motiveaza artistii sa creeze si sd comunice mai mult cu publicul larg.

Rolul cultural Una din premisele de baza pentru indeplinirea rolului cultural este continutul operei de artd, mai exact
ideea pe care o incorporeaza si sensul pe care il genereaza, in timp, in spatiul respectiv. Prezenta artei
contemporane de calitate in spatiile publice creste gradul de constientizare cu privire la evenimentele
culturale locale si internationale si intareste profilul oragului cultural in competitia internationala.

Rolul social Fiind accesibila tuturor trecétorilor, arta contribuie la dezvoltarea experientei artistice a publicului larg.
Lucrarea poate raspunde contextului social al unui loc si poate deveni un element interactiv in spatiu,
concentrand atentia localnicilor si a vizitatorilor. Ea se poate transforma chiar intr-un liant pentru un anumit
colectiv. Exista, de asemenea, abordéri care implica direct publicul in realizarea creatiei si care cresc
acceptarea sociald gratie propriei experiente in procesul de creatie. Obiectele de arta pot fi exemple de
ironie si de critica sau, dimpotriva, exemple de valori. Daca ele reprezintd teme abstracte, atunci pot incuraja
dezbaterea civicd informald sau formala.

Rolul educational Tntalnirea cu obiectul de arta si ceea ce poate fi perceput ca ,neobisnuit” intr-un context repetitiv, are rolul
de a educa, de a cultiva si de a implica individul in viata activa urband. Mai mult, ea oferd o ,confruntare”

cu valoarea esteticd si artisticd, promoveaza alfabetizarea vizuala si asociativa, reflectia si viziunea critica,
elibereaza mintea si produce asa zisa ,revigorare” mentala.

Rolul comemorativ O opera de arta este un purtator de informatie care poate transmite povestile generatiilor trecute si poate
crea o viziune pentru viitor. Printr-o opera de artd se poate exprima sentimentul de onoare, fie prin amintirea
unei personalitati, a unei fapte sau a unui eveniment, fie prin exprimarea unor valori comune ale unui grup sau
ale unei societati.

Rolul reprezentativ Rolul artei in spatiul public, intr-o societate democratica, nu este doar acela de a reprezenta Autoritatea

si simbolic Contractantd, ci de a evidentia problemele societale, adesea contradictorii sau conflictuale si de a incuraja
critica sociald. De asemenea, opera de arta poate intregi compozitia unui spatiu, poate contribui la orientarea
n spatiul public si poate genera identitatea unui loc, care poate uneori chiar sa i poarte numele.

Rolul economic si Arta de calitate are intotdeauna efect pozitiv asupra atractivitatii spatiilor publice si asupra imaginii de
de promovare ansamblu a orasului, ceea ce poate contribui la cresterea potentialului economic al localitétii. Arta va atrage
ntotdeauna atentia rezidentilor, a turistilor si a investitorilor.

La nivel global, din cauza pandemiei
COVID-19, anii 2020 si 2021 au inchis
muzee si galerii, limitand accesul la arta
pentru luni intregi.

Din acest motiv, probabil ca niciodata
valoarea artei si nevoia de arta publica nu
au fost atat de evidente.



Remembering a brave new world (1)

)
;

Figura 4.

Remembering a brave new world (2)

Autor: Chila Kumari Singh Burman, 2020,
Londra

Instalatia a transformat fata muzeului Tate
Britain, combinand mitologia hindusa
imaginile Bollywood, istoria colol
amintirile personale. Ea aminteste de
identitate, memorie si speranta. Ideea
instalatiei a fost sa ofere o lumina in
ntunericul generat de COVID si un indemn
spre a ne aminti de potentialul nostru
colectiv. Practica lui Burman inspira, de
asemenea, consideratie si sprijin pentru
egalitate si diversitate

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3pfl5ZZ
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Cui i este
destinat ghi




2. Scopul si obiectivele ghidului

Ghidul isi propune sa atinga trei obiective majore:

»  Cresterea gradului de constientizare. Documentul declara importanta
existentei artei de calitate in spatiile publice ale orasului si descrie
beneficiile si obstacolele in procesul de implementare;

»  Oferirea unor instrumente pe care orasul le poate aplica treptat, daca
scopul sau este de a sustine, de a extinde si de a promova arta de
calitate in spatiul public, crescand rolul cultural al orasului in context
national si, de ce nu, international;

»  Definirea unor criterii de baza pentru calitatea operelor de arta si pentru
procesul de achizitie, de administrare si de intretinere a lor. De asemenea,
ghidul stabileste o serie de conditii transparente pentru initiatorii achizitiei
unei lucrari in spatiul public;

Documentul de fata reprezinta un material care raspunde la

GhidUI 'l‘s| propune Sé |anseze (o) primé provocarile legate de instalarea artei urbane in oras. El ofera

0 suita de principii si de recomandari privitoare la calitatea

discutie mai Iargé Iegaté de arta urbané artei urbane. Documentul nu reprezinta un regulament

tehnic de implementare, chiar daca unele reguli prezentate

’|\n muniCipiUI Ia§i- SCOpUI este de a pot deveni reguld ulterioard, pe baza incorporarii lor in
indruma toti actorii care fac parte din documente [egislative relevante.
procesul de initiere atribuire creare Regulile si principiile stabilite in acest document necesita

i L7 ’ o n ’ . ) adaptare la fiecare situatie specifica. De asemenea,
rea"zare, adm|nlstrare Si Intretinere a documentul poate fi actualizat in urma recenziilor primite din

partea utilizatorilor sau ca urmare a schimbadrilor legislative.

Obiectelor de aﬂé in Iocurile apar;inénd Unele reguli si principii sunt generale si pot fi utilizate de
domeniUIUi pUinC catre mai multe administratii locale.

2.1.Cum poate fi folosit ghidul si cui ii este destinat
2.1.1.Structura ghidului

Ghidul este impartit in sase sectiuni, completate pe parcurs cu imagini relevante,
care sintetizeaza cat mai bine aspectele semnalate, fie ele pozitive, fie negative.
Cele sase sectiuni sunt urmatoarele:
1. O introducere in care este subliniatd necesitatea unei abordari integrate
atunci cand se amplaseaza lucrariin locuri publice. Tot In aceasta parte sunt
descrise si beneficiile generale ale artei de calitate in oras. Sectiunea este
continuata de un capitol dedicat problematicii generale.
2. Un capitol dedicat scopului ghidului si obiectivelor asociate. Capitolul
cuprinde si o serie de instructiuni legate de utilizarea Iui;
3. Un capitol care descrie diferitele forme pe care arta le poate dobandiin
spatiile publice, cu ilustrarea unor exemple de buna practica din tara si din
afara tarii;
Un capitol dedicat principiilor si criteriilor de calitate pe care operele de arta ar
trebui sa le inglobeze, sustinut pe parcurs de exemple de bunéd/rea practicé;
5. O parte dedicatd procedurii de implementare si de gestiune a operelor de arta
dintr-un oras. Aceasta defineste regulile acestor procese si ofera o serie de
o signs and symbols where indicatii pentru schimbari in mai bine;
Lly/3BrRB 6. Ultima sectiune este dedicata unor propuneri de arta urbana si/sau mobilier
urban interactiv in municipiul lasi.

Figura5. Portretul lui Arik Levy 4
Arik Levy (1963) este cunoscu '

Sursa imaginii
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2.1.2. Cuili este destinat ghidul

Documentul este conceput ca 0 metodologie pentru toti actorii implicati in oricare
dintre procesele conexe de initiere, atribuire, creare, implementare, administrare si

ntretinere a obiectelor de arta in spatiile publice.

De asemenea, el poate fi folosit ca argument pentru dezbaterile privind proiecte
specifice, In timpul proceselor de aprobare siin comunicarea cu alte entitati

sau organizatii. Rolul sdu este, de asemenea, sa inspire i sé initieze schimbari
sistemice la nivelul autorit&tilor publice.

Un grup tintd important 1l constituie actorii implicati direct in pregaétirea siin
implementarea operelor de artd in spatiile publice din postura de reprezentanti ai

autoritatii publice.

Prin recomandarile referitoare la procesul de achizitie si de proiectare propriu-zisa
a artei in spatiile publice, documentul ar trebui sé fie util si artistilor, arhitectilor,
organizatiilor active Tn domeniul culturii si altor entitati interesate.

Prin urmare, actorii cei mai relevanti implicati in procedura de inserare a operelor
de arta in spatiul public sunt prezentati mai jos, impreuna cu principalele lor

atributii:

Tabelul 2. Actori implicati in procedura de inserare a operelor de arta in spatiul urban si responsabilitatile asociate
Sursa: autorii, bazat pe IPR Praha, 2018: 22-24

Entitate

Responsabilitati

Autoritatea Publica

» Proprietar al spatiului stradal si al spatiilor publice majore din oras;

» Rol principal de initiere si de luare a deciziilor in indeplinirea viziunii de dezvoltare a orasului, prin strategii
si prin documentatii de urbanism la nivel de oras;

» Rol decizional in materie de strategie, implementare, administrare, ingrijire, intretinere si finantare -
alocarea bugetului necesar pentru finantarea realizarii sau gestionarii operelor de arta in spatii publice.

Documentul este util administratiei locale ca baza pentru definirea cerintelor in ceea ce priveste
amplasarea operelor de arta de calitate in spatiile publice si ca baza pentru pregatirea, evaluarea si
aprobarea propriu-zisa a unei opere de arta.

Alti administratori,
operatori si
concesionari ai
spatiilor publice

» Rol executiv in administrare, operare, intretinere si utilizare.

Pentru aceasta categorie, ghidul poate deveni un document obligatoriu, atagat contractelor derulate
intre diferitele entitati.

Profesionisti

» Rol creativ, participativ si critic in etapele de pregatire tehnica, de realizare, de administrare si de
ntretinere a operelor de arta in locuri publice.

in acest caz, ghidul are caracter informativ — declara scopul orasului referitor la arta urbana si
stabileste reguli transparente de achizitie si de realizare a operelor de arta.

Comunitatea
artistica, institutiile
culturale si de
invatamant

» Rol creativ, participativ si critic in etapele de pregétire tehnica, de realizare, de administrare si de
intretinere a operelor de artd in locuri publice.

Pentru aceasta categorie, ghidul reprezinta un suport de argumentare in discutarea si in aprobarea
intentiilor artistice. Documentul defineste criterii clare de calitate pentru a ajuta creatorii in demersul
artistic si stabileste reguli transparente in procesul de achizitie a lucrarilor.

Pentru specialistii (arhitecti, curatori, artisti) participanti la comisii si jurii de experti la concursurile de
selectie, ghidul ofera o baza pentru evaluarea calitatii propunerilor.

Publicul larg, activ®
sau pasiv*

» Publicul larg are rolul de initiere si de participare la nivel de strategie, planificare, implementare,
administrare si mentenanta.

Pentru acest public, documentul reprezinta un material informativ si educational. in acelasi timp, el
poate reprezenta un suport util pentru initiatorii proiectelor de arta care fac parte din publicul larg.

Dezvoltatorii, ca
investitori privati ai
operelor de arta in
spatiul public
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» Aurolul initiator si decizional in cadrul propriilor investitii.

Pentru persoanele fizice sau juridice, documentul poate fi privit ca o sursa de informare si de
inspiratie, o baza care contribuie la reconcilierea intentiei private cu viziunea si strategia orasului in
ceea ce priveste calitatea spatiilor publice. Gradul de angajament este relationat la situatia proprietatii.
Mai exact, daca acestia decid sa amplaseze o lucrare in domeniul public, atunci documentul ar trebui
sa fie unul obligatoriu.

3 Activ In sensul de initiator.

4 Pasiv in sensul de destinatar,



Figura 6. Statuia lui Franz Kafka
Autor: Jaroslav Réna, 2003, Praga

Statuia din bronz se bazeaza pe o descriere
vie care apare in nuvela timpurie a lui Franz
Kafka, ,Descrierea unei lupte”: un tanar
calare (insusi Franz Kafka) pe umerii altui
bérbat, plimbandu-se pe strazile din Praga.

Amplasarea monumentului intr-o zona
construitd veche, cu o rupere de teren si

pe linia de delimitare a zonei Josefov - fost
oras evreiesc si orasul vechi al Pragai,
simbolizeaza, intr-o anumita masura, situatia
lui Kafka - autor evreu, scriitor in limba
germang, intr-un mediu ceh. Amplasarea
monumentului intr-un spatiu mic este una
fericita si accentueaz& umorul absurd pe
care Tl ilustreaza sculptura. Opera este un fel
de parafraza a unei statui ecvestre - Kafka
std pe un costum gol si este condus ntr-un
loc necunoscut

Statuia a primit in 2004 premiul Grand Prix
of the Community of Architects in categoria
Artelor Vizuale in arhitectura

Sursa imaginii: https://bit.ly/3GVtlii

Figura7. Liberty Grip

Autor: Gary Hume, 2008, Londra

Artistul a modelat aceasta sculptura in trei
sectiuni separate, fiecare parte reprezentand
bratul unui manechin de magazin. Rezultatul
este o sculptura a formei umane prinsa intre
realitate si abstract. Pentru a estompa si mai
mult aceste limite, Hume a turnat sculptura
in bronz la o scara monumentald, facand
aluzie la sculptura comemorativa traditionald,
pe care apoi a contrastat-o ,rautacios” cu o
patind roz la capatul fiecarui membru

Sursa imaginii: https://bit.ly/3Bt50cz

2.2.Rolul artei in spatiile publice

Definirea importantei artelor plastice in peisajul urban este una complexa. Totusi,

putem afirma ca arta are capacitatea de a schimba perspectiva utilizatorilor, de a

deschide orizontul si de a evidentia, de ce nu, problemele prezentului si de a oferi

o perspectiva diferitd fatd de viziunea clasica fatd de oras. Arta poate incuraja

angajamentul civic si poate transmite critici ironice, care nasc dezbateri sociale,

adesea constructive.

Pozitionata in spatiul public deschis tuturor, arta are capacitatea de a atrage

atentia publicului larg si de a crea conditiile de perceptie a spatiului public fizic

ca fiind spatiul tuturor, ca loc social, dedicat intalnirilor si discutiilor. in astfel de

locuri, unde exista stimuli tematici de acest tip, se produce consens si se mareste

rezistenta la ,atomizarea” completd a societétii. Utilizarea diferitd a spatiului comun

contribuie, de asemenea, la scaderea xenofobiei, a rasismului, a intolerantei, a

polarizdrii sau a altor fenomene socio-patologice care rezulta din distantarea fizica

tot mai mare si din scaderea interesului faté de impartédsirea constructiva a opiniilor

- cel mai adesea, retelele sociale incurajeaza asa zisele ,discutii de impresie”,

care sunt percepute mai degraba ca o impdrtire distructiva a opiniilor In spatiul

public.

Prin urmare, prezenta artei in spatiile publice:
» Face arta accesibild publicului larg si face cunoscutd arta contemporana

celor care nu frecventeaza galeriile si muzeele din oras;

Mediaza valorile culturale si comunica subtil despre acestea;

Educa simtul artistic, dezvolta creativitatea si spiritul ludic;

Relaxeaza siincurajeazé interactiunea cu mediul inconjurator;

Contribuie la dezvoltarea intelectuald si mentala a unei persoane;

Poate indica un loc al intalnirii, dedicat odihnei;

Incurajeaza sederea si reflectarea in spatiul public;

Sprijina exprimarea diferitelor comunitati si grupuri de interese si, astfel, le

consolideaza rolul si importanta in societate;

» Are o functie sociala puternicd, uneste diverse grupuri sociale intr-un
singur loc;

» Poate avea sens contemplativ sau terapeutic si poate remedia calitatea

unor locuri excluse, devastate etc.;

Subliniaza identitatea unui anumit loc;

Poate spune povestea unui anumit timp si a unui anumit spatiu;

Subliniaza conflictele dintr-un anumit loc;

Sprijind desfasurarea de activitdti civice, de proiecte comunitare si

dezvoltd societatea civilg;

»  Deschide orizontul pentru o viziune critica la problemele sociale, provoaca
si atrage atentia asupra unor locuri cu probleme;

» Estompeaza granitele dintre spatiul public si cel privat si naste sentimentul
de spatiu comun;

»  Poate contribui economic in locul in care este amplasata prin atragerea
vizitatorilor;

» Revigoreaza spatiile adiacente institutiilor publice, adesea lipsite de
atractivitate.
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2.3. O noua abordare a spatiilor publice de calitate

In cartea sa intitulata ,Orasul ludic. Explorand potentialul Condi'!:ia de baZé pentru Ob'!:inerea
calitatii unui spatiu public o reprezinta

spatiilor publice”, Quentin Stevens oferd o perspectiva
interesanta asupra spatiilor publice. In orasul ludic,

printre functiile fundamentale ale spatiului public se afla o) abOI’daI‘e integl‘até a proceSUIUi de

interactiunea sociala si jocul. Conceptul de joc evidentiaza
caracterul distinctiv al unei experiente urbane, mai
exact a modului in care oamenii simt orasul, 1l parcurg

proiectare, de la pregatirea planului,

si actioneaza In interiorul lui. Spatiile publice pot oferi o péné Ia prOiect, Ia implementare, Ia

bogdtie de experiente si de posibilitati de actiune.

Pentru a permite jocul, spatiile publice ar trebui sa fie mai adminiStrare §i Ia Utilizare- O abordare

permisive si mai flexibile, in sensul in care sa gazduiasca de aceIaSi tip este o conditie a calitétil Si

actiuni noi, dincolo de un program strict, si sa rdspunda

nevoilor diverse a mai multor categorii de utilizatori. Un in cazul opere'or de arta amp'asate intr-

spatiu public deschis este, prin natura sa, un spatiu

incomplet, care poate fi Insd completat la nesfarsit prin un Spatiu pUinc, de Ia Calitatea Operei in
sine, pana la influenta acesteia asupra

actiunea utilizatorilor sai.

O astfel de directie propune, de fapt, si 0 abordare a Hatii i
planificarii urbane mai prietenoasé pentru copii, plecand Callta‘!:" d% ansamblu a zonei in care ESte
de la ideea ca un oras prietenos cu copiii va fi si un amplasata_

oras prietenos cu toate celelalte categorii de utilizatori.

Concret, aceasta directie sustine o abordare coerenta si

sistematica a planificarii si a proiectdrii oraselor, care imbunatateste dezvoltarea
copiilor, sdnatatea si accesul la oportunitati, trecand de granita unui simplu spatiu
public sau a unui simplu loc de joaca (Bishop si Corkery, 2017; Lynch, 1977). Ea
recunoaste importanta mediului construit In ansamblul sdu si rolul pe care acesta ll
are in modelarea perspectivelor unui copil si, prin urmare, a vietii lui ca adult.
Timpul pe care copiii 1l petrec jucandu-se in aer liber, capacitatea lor de a se
deplasa independent si nivelul lor de contact cu mediul inconjurator sunt indicatori
puternici ai performantei unui oras, nu doar pentru copii, Ci si pentru toti locuitorii.
Tn fapt, o abordare prietenoasa cu copiii are potentialul de a uni 0 gama larga de
domenii, precum sanatatea si bunéstarea, durabilitatea, rezilienta si siguranta si
poate s& actioneze ca un catalizator al inovatiei urbane.

Jerome Frost, director al Global Planning, ARUP, afirma ca ,evidentiind nevoile
copiilor, vom contribui la solutionarea altor provocari urbane, ceea ce va duce la
orase mai bune pentru toata lumea” (ARUP, 2017).

2.3.1.Cele doua concepte care stau la baza spatiilor prietenoase cu copiii

,Libertatea de zi cu zi” si ,Infrastructura dedicata copiilor” sunt doua concepte
fundamentale in proiectarea oraselor prietenoase cu copiii.

Conceptul de libertate combina capacitatea de joc si de socializare cu un nivel
ridicat de mobilitate independenta. Prin joacd, copiii iInvatd s& dea sens lumii.
Jocul este un impuls uman instinctiv, voluntar si spontan de invéatare si un drept
fundamental al omului (consfintit in Conventia ONU privind drepturile copilului)®.
Jocul nestructurat si necontrolat este distractiv, oferd satisfactie si imbunétateste
simturile. Ambele concepte isi gasesc un echivalent in arta urbang, fie ea
permanenta sau temporara, prin rolurile multiple pe care aceasta le indeplineste.

De asemenea, mobilitatea independenta a copilului reprezinta libertatea acestuia
de a se deplasa intr-un cartier sau o parte a unui oras neinsotit de un adult. Ea
este influentata de o varietate de elemente, inclusiv proximitatea functiunilor,
disponibilitatea lucrurilor de joacd, a spatiilor verzi, prezenta intersectiilor rutiere
sigure etc. Proiectarea acestor elemente trebuie sa tinta cont si de faptul ca
perceptia si experienta copiilor se schimba pe masura ce acestia cresc.
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Parcuri si zone de colectare a apelor pluviale
care permit jocul atat in conditii de ploaie, cat
siin conditii uscate.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3rTsOOX

Astfel de zone pot deveni atuuri pentru viata
incluziva si ludica a orasului, atunci cand sunt
combinate cu conservarea si cu restaurarea
sensibila.

Sursa imaginii: https://bit.ly/33rh2lo

Trecerile de pietoni colorate, intersectiile

la nivel si alte masuri similare redefinesc
utilizarea unui spatiu si ajuta soferii la
constientizarea activitatilor stradale dintr-un
anumit cartier.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3s5eceR

Din acest motiv, este important ca orasul sa ofere stimuli pentru deplasare care
sa corespunda fiecarei etape de dezvoltare a copilului, iar acest lucru se poate
obtine prin schimbarea de scaréa pe parcursul deplasérii. Daca in primii ani, copiii
experimenteaza viata la scard micd, iar mediul lor este limitat de apropierea fata
de parinti sau ingrijitori, mai tarziu, accentul se muté catre deplasare independenta
pe strazile din cartier, catre socializare si catre explorare. Astfel, initiativele de
promovare a deplasarii libere ar trebui sa se axeze, In prima faza, pe zonele
rezidentiale, mai exact pe trotuarele si spatiile publice din imediata proximitate.
Pe de altd parte, infrastructura dedicata copiilor reprezintd intreaga retea de spatii
n care un copil se poate deplasa, fapt care presupune mutarea atentiei acordate
exclusiv locurilor de joaca, catre vastul domeniu public, cu toate componentele
sale, inclusiv arta urbana.

Gréadini comunitare care oferad oportunitati
pentru activitati inter-generationale, pentru
socializare si pentru dezvoltarea abilitatilor
fizice In aer liber.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3LGpfDr

Presupune eliminarea sau calmarea traficului
pentru a crea un mediu sigur si sénatos
pentru joacé si socializare zilnica pe strada.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3Bslfk9
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Arta publica si designul creativ al zonelor de
asteptare precum statiile de autobuz sau de
tramvai invita la interactiune jucdusa ca parte
a calatoriilor si a activitatilor de zi cu zi.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3sQ8TiX

Spatii publice utilizate inteligent in jurul
scolilor si a altor facilitati comunitare, care
permit utilizarea in afara orelor de program.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3SHWdE12

Strazi inchise temporar pentru a permite
comunitétilor sa utilizeze spatiul, reducand
n acelasi timp poluarea aerului si pericolul
de accidente.

Sursa imaginii: https://bit.ly/30RZ2by
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Spatii verzi

Spatiile verzi sélbatice sunt acele zone
flexibile si adaptabile, care reactiveaza
terenurile libere sau subutilizate dintr-un
cartier si readuc natura intr-o comunitate.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3BwBChO

Desi poate neasteptat, santierele pot deveni

Cartier

Cartografierea realizata de copii ofera
perspective mai profunde asupra problemelor
si oportunitatilor dintr-un cartier. Ea se poate
realiza prin intermediul unor aplicatii pe mobil
dedicate celor mici.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3uTKY52

T T i
Activitétile de co-creare ale spatiilor si ale
artei urbane din spatii contribuie la reducerea
costurilor de constructie si de intretinere, dar
si la diminuarea actiunilor de vandalism.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3HOYgQ9A

locuri captivante, educative si active pentru
comunitatea locala prin panourile care
mascheaza zona de constructie.

Sursa imaginii: https://bit.ly/340hpgW

Figura 8. Componentele spatiului public dedicat copiilor



Aspecte cheie ale spatiilor proiectate
pentru copii intr-un cartier de locuit

Ansambluri exclusiv pietonale

Una din principalele bariere in deplasarea libera a copiilor o reprezinta pericolul
generat de trafic. lerarhizarea fluxurilor si pietonalizarea strazilor de categorii mai
mici din cartiere poate creste semnificativ timpul petrecut in exterior.

Rute de deplasare dedicate copiilor

Pentru a asigura deplasarea in sigurantd a copiilor cétre scoald sau cétre locul de
joaca, ar trebui gandite trasee prietenoase in cartiere. Detaliile din mediul fizic ajuta
la asigurarea unei caldtorii in siguranta (semnalizare, pictograme plasate la cote
mai mici, inchiderea strazilor in anumite intervale orare — |la sosire si la plecare, de
exemplu). Astfel de interventii sunt practicate cu succes in orase precum Tokyo,
Japonia.

01. Strézi inchise temporar in timpul orelor de varf ale scolilor;

i pietoni sigure si trafic calmat in zona scolilor;

03. Interventii ludice pe parcursul traseului cétre scoala;

04. Semnalizare pentru copii, pe traseul catre scoala;
05. Pictograme care atentioneaza asupra trecerilor de pietoni sau asupra zonelor aglomerate.

Spatii dedicate jocurilor inter-generationale

Prezenta spatiilor pentru batrani langa cele pentru copii stimuleaza simtul
responsabilitatii pentru tinerii rezidenti si empatia fata de nevoile celorlalti. De
asemenea, s-a observat cd amplasarea spatiilor de joaca de calitate langa zonele
pentru persoane varstnice, le face pe acestea din urma sa fie mai tolerante la
zgomot. Obiectele de arta urbana pot indeplini rolul de ,,conectori” intre aceste
spatii cu caracter diferit.

01. Vizibilitate crescuta fatéd de locurile de joacé dinspre functiunile de la parter adiacente;

02. Spatii de joaca adi zonelor i per: varstnice;
03. Zone umbrite, dedicate batranilor.

Cutie comuna cu jucarii pentru toti copiii

Cutia cu jucarii (container de transport de marfa transformat, plin cu jucdrii si
echipamente pentru joacd) este amplasatd in piatete sau in parcuri publice, cu
scopul de a stimula jocul in spatiile publice si de a incuraja interactiunea intre
parinti. Containerele contin triciclete, patine cu rotile, kart-uri, skateboard-uri,
materiale de artizanat, iar accesul la echipamente se face pe baza de inchiriere,
cu un card de membru, gratuit pentru toti copiii. Containerele sunt gestionate de
voluntari (parinti sau bunici), care au grija de echipament si care monitorizeaza
spatiul. Printr-o abordare estetica reusita, astfel de containere pot deveni simbolul

unei zone, capatand inclusiv valentele unei opere de arta urbana la scard mai mare.

Natura ca loc de joaca

Pe masura ce orasele noastre se densifica si curtile exterioare devin tot mai
restranse, este important ca acces la naturd sa nu fie limitat copiilor. Conceptul de
,haturd, ca loc de joacd”, lasa libertate copiilor in a se angaja jucaus cu elementele
naturale (obiecte naturale — busteni, plase de catarat, tuneluri din plante). Aceste
obiecte pot ameliora, de asemenea, imaginea monotona, specifica zonelor de
locuit.

01. Elemente naturale: busteni, pietre, nisip, apa, care sa il jeze int
02. Zona de supraveghere cu vizibilitate directa catre locul de joaca;

si ivi copiilor;

Spatiu pentru manufactura dedicat tuturor copiilor si adultilor

Tn zonele rezidentiale cu densitate mare, unde spatiul de joaca de la interior este
limitat, zonele comune pentru jocuri creative pot oferi facilitati suplimentare copiilor
si parintilor. Prin astfel de spatii se exploreaza conexiunea dintre arta si joacd, iar
artistii locali, finantati de autoritatea locald, interactioneaza cu rezidentii si creeaza
din materiale si ustensile reciclate sau donate, diferite piese de artd, machete etc.
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Strazi dedicate jocului pe tot parcursul zilei

Spatiile libere de-a lungul unei strazi, inclusiv spatiile verzi existente, pot fi gandite
ca spatii dedicate copiilor, unde joaca sa se poata desfasura in sigurantd. Pentru
aincuraja activitatile, este recomandata insertia pieselor de mobilier interactiv

si a obiectelor de art& ludice pe tot parcursul traseului (inclusiv zone destinate
desenului cu creta, obstacole pentru skateboarding, zone de stat etc.).

Scoli transformate in centre de cartier

Prezenta unei scoli intr-un cartier reprezintd un mare plus pentru comunitate,
deoarece curtea poate fi folosita de cétre toti copiii dupé incheierea programului
scolar. Un exemplu relevant, unde scoala a reusit sa se integreze perfect cu
cartierul, este Scoala Fiep Westendorp din Amsterdam, realizatd de Paul de Ruiter
Architects.

01. Scoala deschisa tuturor copiilor dupa incheierea programului;
02. Facilitati precum terenuri de sport, care pot fi utilizate de rezidenti;
03. Facilitati la interior accesibile publicului larg;

Curte comuna, intre blocuri, utilizata ca loc de joaca experimental

Spre deosebire la locurile clasice de joacd, curtea comuna este gandita ca un
spatiu liber, unde copiii se pot murdéri si se pot juca in voie, dandu-si frau liber
creativitatii, lucru care in alte spatii publice nu este neaparat privit cu deschidere.
Aceste spatii sunt gestionate de voluntari care monitorizeaza in permanenta
activitatile derulate de copii. Acestia pot stimula creativitatea celor mici prin
crearea de obiecte de artd temporare, amplasate in acest spatiu cu ocazia unor
evenimente dedicate (targuri de Craciun, de Paste, zile ale cartierului etc.).

Gradini suspendate ca parte dintr-o retea de joaca mai ampla

Tn anul 2009, Singapore a introdus o reglementare conform careia pentru fiecare
metru patrat de teren ocupat, intre 70 si 100% din acesta trebuie recuperat la
nivelurile superioare prin spatii verzi. Asa au aparut renumitele ,gradini verticale”
sau ,spatii comune verzi®, care in marea majoritate a cazurilor mascheaza fluxurile
auto de dedesubt. In timp, abordarea arhitectilor a devenit tot mai creativé, aceste
trasee suspendate devenind adevarate opere de arta suspendate ,in aer”.

.S T NI s
Sursa imaginilor: Krysiak (2020): 25-63

Orasele deschise Cétre inovatie Orasele Un nivel inalt de calitate al artei urbane se poate atinge
H ) ) H

prin criteriile detaliate mai departe in Ghid:

compeﬂtive S| orasele care poarté (o) mai »  Crearea unor reguli referitoare la plasarea

operelor de arta in spatiile publice;

mare grijé IOCUitorilor, sunt nevoite astazi »  Definirea principiilor de bazé si a criteriilor de

si creeze conditii pentru atingerea unui . houraren rospecta acostor el i cadrul
nivel ridicat de calitate a spatiilor publice. owsli

. h ’ O > inantarea intretinerii lucrérilor existente si
Acest fapt impune o atentie speciala implementarea altora noi.

dedicata operelor de arta, permanente
sau temporare, deoarece ele contribuie
activ la dinamica spatiului, la stimularea
interactiunii si a creativitatii utilizatorilor
unui anumit loc.
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Aldo van Eyck si orasul ca un loc de joaca

When a child rediscovers the city, the city rediscovers us

In 1946, Aldo van Eyck a inceput s lucreze pentru Departamentul pentru Lucréri
Publice al Consiliului Local al orasului Amsterdam. Avea 28 de ani iar acesta
reprezenta primul séu job serios ca arhitect dupa intoarcerea in Olanda, de la
studiile de arhitectura f&cute la Zurich. In aceeasi perioada, Aldo se confrunta si
cu experienta de a deveni tata si de a privi spre un viitor in care fiica sa, Tess,
devenea protagonista principald, fapt ce avea sa ii schimbe viata si pe cea a
arhitecturii urbane europene pentru totdeauna.

La acea vreme, desi Amstedamul nu suferise bombardamente devastatoare
precum cele de la Rotterdam, orasul se afla intr-un proces de reconstructie, unde
planurile de dezvoltare propuneau noi cartiere periferice, strazi noi si cladiri inalte
in spatiile interstitiale.

In 1947, la doar cateva luni dup& angajare, van Eyck a fost delegat sa reproiecteze

o piateta dintr-un nou cartier din partea de sud a Amsterdamului, in linie cu
dezvoltarea orasului din 1934, bazatd pe gandirea propuséa de Congresele
Internationale de Arhitecturd Moderna (CIAM). Cu toate acestea, van Eyck nu a
fost pe deplin de acord cu acest tip de urbanism, considerand ca abordarea a
transformat spatiile dintre cladiri in simple ramasite intre volumele construite: spatii
prin care sa treci, lipsite de continut si de sens, spatii vagi si nedefinite, non-locuri
cu limite greu de inteles.

Prin urmare, pentru tanarul arhitect si proaspat tata, aceasta prima comanda a
devenit un act de revendicare a strazii si a spatiilor publice, transformate in spatii
cu adevarat locuibile: un loc in care sa traiesti, sa iti petreci timpul si mai mult, sa
te joci. Astfel, piata Bertelmanplein a devenit primul loc de joaca pentru copii, care
a implicat doar cateva elemente cheie: o groapa de nisip, niste bare de metal si
cétiva cilindri mici care ieseau din trotuar peste care copiii puteau sari ca peste
niste pietre intr-un parau.

Intre piata Bertelmanplein din 1947 si parcul din Alexanderstraat din 1978, Aldo a
proiectat peste 700 de locuri de joaca pentru capitala Olandei: bare de otel, gropi
de nisip, balansoare, arcade, piese pe care copiii le-au revendicat si obiecte care
le-au activat imaginatia, tocmai pentru ca joaca se desfasura in spatiile interstitiale
ale orasului, in vidurile |&sate de blocurile inalte, dandu-le astfel sens social. Pe
parcursul a 30 de ani de cercetare si implementare, Aldo van Eyck a creat un nou
oras perfect juxtapus peste orasul existent - un cosmos al copilariei, ndscut in vidul
urban, care a ajuns un reper inclusiv de arta stradald pentru toti utilizatorii, nu doar
pentru cei mici.

Figura 10. Loc de joaca in Amsterdam (2)

Studiu de caz
Aldo van Eyck

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3D1RBE;], https://bit.ly/3tr2hJF



Figura 11. Loc de joaca in Amsterdam (3)

Figura 12. Loc de joaca in Amsterdam (4)
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Figura 13. RE/FLEC/TOR

Autor: Navid Nuur, 2018, Haga

Potrivit lui Navid Nuur, spatiul public este .
n primul rdnd domeniul oamenilor si al Sursa: autorii
miscarii. Sculptura temporaré c: tr-un

schelet arhitectural cu reflectoare colorate la
interior, care isi schimb& nuantele in functie

Tipul de arta

3.Tipurile de arta discutate in ghid

Capitolul de fata este structurat pe baza diferitelor categorii de arta, stabilite in
functie de scopul si de sensul pe care initiatorul doreste sa le atribuie spatiului

n care opera de artd este amplasata. Informatia din capitol este sustinuta de
exemple care prezinta o serie de variante de expunere a artei in spatiile publice.

Tn timp ce obiectele sculpturale sau muralele sunt tipuri de sine statatoare si bine
recunoscute de publicul larg, lista de mai jos ofera o imagine succintd a mai multor
tipuri de manifestare. Ea nu este gandita ca o listd cuprinzatoare a tuturor tipurilor
de arta din spatiul public si poate fi completata in viitor:

Operele de arta din spatiul public ar trebui
sa fie o reprezentare a valorilor societatii
actuale si ar trebui sa incurajeze dezbaterea
libera prin diversele forme si expresii
artistice pe care le inglobeaza.

Tabelul 3. Tipurile de arta discutate in ghid

Descriere

de dinamica spatiului exterior: atunci cand
este Intuneric, lumina vitrinelor, strélucil
farurilor sau blitul telefoanelor mobile oferd o
experienta de culoare unica

Arta permanenta

Prin aceasta sculpturd, artistul nu reflecta
doar dinamica urbana, ci si o critica la

Inserarea unei opere de artd pe o duratd de timp indelungatd (ani de zile), intr-un spatiu determinat in
prealabil. In acest caz, este important ca artistii si curatorii sa fie implicati in proiect incéa din fazele sale
initiale, pentru a reduce riscul costurilor suplimentare ulterioare. De multe ori, esecul apare atunci cand
bugetul si componenta artistica nu sunt luate in considerare la conceperea proiectului.

cladirile inalte care invadeaza centrul Hagai
unde transformarea urbana are loc intr-un
ritm extrem de alert,

Arta temporara sau
efemera
Sursa imaginii: https://bit.ly/3JRedI7

Reprezinta proiecte care nu lasa urme fizice permanente. Exemple din aceasta categorie sunt: arta stradala,
proiectiile, performante artistice etc. n unele cazuri, arta efemera poate necesita o infrastructurd dedicata, de
tipul montajului, iluminarii, ecranelor, amplificatoarelor si difuzoarelor. Orice infrastructura de acest tip trebuie
sd indeplineascd standarde si cerinte de siguranta pentru spatiul public. Acestea se supun, in general,
legislatiei privind securitatea si siguranta in spatiul public, precum si legislatiei de proiectare urbana. in unele
cazuri, pot fi solicitate avize specifice si autorizatie de construire.

in aceasta categorie intra si arta stradala legald, cu referire la picturile murale, instalatiile sculpturale
comandate pe fatada cladirilor, cu aprobarea proprietarului cladirii sau a terenului, in conformitate cu
legislatia locald. Arta stradala de acest tip poate necesita autorizatie din partea autoritatilor locale si, cel mai
adesea, necesita respectarea cerintelor de siguranta in munca (de exemplu, pentru lucrul la inéltime).

Arta integrata
cu proiectul de
arhitectura®

Figura 14. Balloon Flower (Red)
Autor: Jeff Koons, 2006, New York

Sculptura este amplasata in umbra noului
World Trade Center din NY. Lucarea a fost
selectata de Larry Silverstein, persoana care
a semnat contractul de inchiriere pentru
turnurile orginale cu va luni inainte de
atacurile din 11 septembrie. Contrastul dintre
efemeritatea florii si tatea sculpturii
aduce aminte de trecerea timpului si de
efemeritatea viefii. Pentru acea zona, floarea
are un puternic rol simbolic, accentuat si de
fantana de apa

Sursa imaginii: https://bit.ly/3Bv933a

6 Poate fi artd permanentd sau temporara

Proiect(;le integrate implica proiectarea unui obiect de artd odata cu proiectarea unui anumit sit sau a unei
cladiri. In acest caz, artistii pot fi angajati pe post de consultanti in luarea deciziilor creative in stadiul incipient
al designului, ca parte a unei echipe multidisciplinare.

3.1. Arta permanenta

Lucrérile cu caracter permanent sunt amplasate in spatiu pentru o lungé perioada
de timp si se transformd intr-o componenta fixa a mediului. Din acest motiv,

din punct de vedere calitativ, spre deosebire de arta provizorie, ele trebuie sa
indeplineasca mai multe condiii: s fie rezistente fizic, sa tind mai bine cont de
contextul locului si s& aiba la baz&d un concept care s persiste mai mult in timp.
Datoritd importantei acestui tip de arta, implementarea propriu-zisa ar trebui sa
fie precedata de o evaluare profesionista (de recomandat in baza unui concurs).
Distingem, in cadrul documentului, urmatoarele tipuri de instalatii si de obiecte:
Sculpturi, instalatii si obiecte tridimensionale;

Statui figurative;

Obiecte nonfigurative/abstracte;

Sculpturi si obiecte tridimensionale interactive;

Picturi, reliefuri, mozaicuri si alte obiecte bidimensionale;

Elemente de arhitecturd sau de infrastructurd redate artistic;

Banci, elemente de apa, fantani, elemente de iluminat etc.;

Instalatii multimedia bazate pe tehnologii actuale.

vV VY VY VY VY VY
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Procesul de autorizare pentru o opera de arta permanenta in spatiul public ar
trebui sa fie unul similar cu cel al unei constructii de mici dimensiuni. Daca lucrarea
reprezintd o constructie care necesita fundatii, racord la energie electrica pentru
iluminat, racord la reteaua de apa si canalizare pentru jocuri de apa, atunci

este necesard pregatirea unei documentatii in baza careia sa se obtind avizele
necesare si ulterior, autorizatia de construire.

Spre deosebire de cele permanente, operele de
arta temporare ocupa spatiul public pentru un
timp limitat. Acestea includ proiecte curatoriale
conceptuale si tematice, instalatii specifice unui

anumit loc, expozitii stradale etc.

3.2. Arta temporara

Durata interventiei in spatiul public pentru o opera temporara ar trebui definita in
prealabil (pana la 1 an, de preferat). Procesul de autorizare este unul mai facil, iar
costurile asociate cu instalarea, intretinerea si dezasamblarea, inclusiv refacerea
locului la starea initiald, ar trebui imputate initiatorului, iar la final, lucrarea va
rdmane autorului sau initiatorului procedurii, dupé caz. Din punctul de vedere al
subcategoriilor operelor de arta temporare, se pot defini urmatoarele categorii:

»  Expozitii stradale si festivaluri de arta, al caror scop este s& patrunda in
spatiile publice cu artd, sa familiarizeze publicul cu evenimentele curente
ale artei contemporane, sa schimbe un anumit context pentru o perioada
scurta de timp etc.;

Diferite tipuri de platforme dedicate zonelor de expozitie in aer liber;
Proiecte individuale si instalatii specifice unui anumit sit: obiecte de arta
si de arhitectura, inclusiv interventii multimedia sau interventii intangibile
(instalatii sonore, olfactive etc.).
Tendinta actuald in marea majoritate a oraselor este de incurajare a acestei forme
de arta urbana, deoarece astfel de interventii au urmatoarele beneficii:

» O maimare libertate de exprimare, care rezultd din natura interventiilor
temporare. Arta de acest tip aduce idei noi in spatiul public si starneste
dezbateri sociale pe teme de actualitate;

»  Cu céat publicul va intélni mai des artd contemporana de calitate, cu atat
va dezvolta un sentiment de apropriere fatd de spatiul public si va invata
sa aprecieze inclusiv operele de arta cu caracter permanent;

» Posibilitatea de a oferi o imagine de ansamblu asupra tendintelor culturale
curente si de a testa un anumit spatiu si un anumit public in mai multe
variante;

»  Procesul de implementare este mai rapid, iar cerintele de durabilitate mai
putine;

»  Cresterea atractivitatii locului asociata cu renasterea acestuia —
schimbarea dinamicii unui spatiu poate motiva rezidentii sau turistii sa
viziteze locul in mod recurent.

3.3. Subcategorii ale artei permanente sau temporare

Aceste categorii definesc obiectele de artd in functie de sensul de baza pe care
capétd, mai exact ideea cu care sunt ele initiate si continutul lor.
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Figura 15. Pantofi pe malul Dunarii
Autor: Can Togay, 2005, Budapesta

Interventia artistica a fost realizata pentru a
onora evreii care au fost masacrati de militia
fascista maghiara in timpul celui de-al Doilea
Ré&zboi Mondial. Acestora li s-a ordonat sa se
descalte inainte de a fi executati pe marginea
apei. Calitatea operei de artd este datd de
intimitatea izbitoare si emotionanta. Pantofii
au fost creati atat de tangibil incat este foarte
usor ca publicul s& isi imagineze persoanele
care i-au purtat inainte de a fi forfate sa ii dea
jos. De asemenea, memorialul impresioneaza
si prin faptul ca este foarte discret in peisajul
promenadei, trecand aproape neobservat
prin materialele alese, integrate perfect cu
imaginea de ansamblu.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3sQKcTC

Figura 16. Memorialul Victimelor
Holocaustului din Roménia

Autor: Peter Jacobi, 2009, Bucuresti

este un ansamblu pcﬂﬂaﬂcﬂt
sculpturi, amplasate in juru
trale, construite din beton
initoriu pentru ansamblu este
scarea”, obtinutéd prin jocul de lumini si
umbre. Coloana Memoriald sau Coloana
Amintirilor, cu o néltime de 17 metri, turnata
il a, se eazé In ansamblu si are rol
| zonei. Pe fiecare latura a
a cate o litera, care, impreuna
formeaza cuvantul ,Zachor” -, Aminteste-ti”

in anul 2006, in baza certificatului de
urbanism emis de Primaria Sectorului 5,
Ministerul Culturii, Cultelor si Patrimoniului
National a demarat concursul de creatie
plast pentru realizarea Memorialului
Holocaustului in Bucuresti, in urma céruia
sculptorul Peter Jacobi a fost desemnat
céstigator, in iunie 2008, printr-o Hotarare a
Consiliului General al Municipiului Bucuresti
siin urma avizului eliberat de Agentia
Nationala pentru Protectia Mediului, a fost
aprobat Planul Urbanistic Zonal in vederea
construirii Memorialului

Sursa imaginii: https://bit.ly/3rBvHUkK



Figura 17. Mausoleul din Parcul Carol
/ Monumetul eroilor luptei
pentru liberatatea poporului si a
patriei, pentru socialism

Autori: Horia Maicu si Nicolae Cucu, 1963,

Bucuresti

Monumentul, conceput ca o necropola, este
format dintr-o baz& cu un volum construit
masiv, de forma stelata, placata cu granit
negru, pe care sunt amplasate cinci arcade
zvelte, placate cu granit rosu. Monumentul
reprezinta un reper cheie pentru Parcul
Carol si pentru intreaga zona invecinata
Desi masiv, spatfiul este utilizat cu succes de
cétre rezidenti, cu precddere zona scarilor
monumentale, folosite atat ca loc de sedere
sau pentru sport, cat si ca elemente de joaca
pentru rolleri sau skateboarderi.

Sursa imaginii: https://bit.ly/30B5Lg4

Figura 18. Scara lumii

Autor: Liviu Mocan, expusa in 2015 la
Cluj-Napoca

Scara lumii este doar una dintre cele 26 de
sculpturi metalice, traforate cu laser, de mari
dimensiuni, create de Liviu Mocan. Aceste
sculpturi reprezintd instrumente muzicale, cu
care trecétorii pot interactiona in trecerea lor
prin spatiul public. In cadrul evenimentului
desfasurat la Cluj, locuitorii au putut vota
online ce statuie doresc sa fie amplasata in
Parcul Central in perioada Zilelor Clujului

Sursa imaginii: https://bit.ly/33s8w5E

3.3.1. Obiecte de arta cu functie comemorativa

Memorialele si placile comemorative au rolul de a onora amintirea unei
personalitati, a unui grup social sau a unui eveniment, si de a transmite un

mesaj catre generatiile viitoare. In orasele din Roménia, obiectele comemorative
reprezintd poate cea mai semnificativa parte a productiei actuale de opere de

arta in spatiile publice. Prin semnificatiile lor, astfel de opere devin, uneori, chiar
elementul generator al unui spatiu public. Simbolismul si memoria lor joaca adesea
un rol mai important decat calitatea artistica.

Cu toate acestea, calitatea artistica reprezintd o componentd cheie a complexitatii
monumentului si nu ar trebui neglijatd in raport cu importanta acestuia. Referitor la
amplasare, ea ar trebui s fie la fel de importanté ca semnificatia obiectului.
Urmatoarele caracteristici sunt esentiale pentru lucrarile comemorative, cu caracter
permanent:

» Legatura stransa cu locul in care opera de arta este amplasatg;

»  Atemporalitatea formei si capacitatea ei de a transmite mesajul
nedistorsionat, pe termen lung;

» Rezistenta fizica si durabilitatea lucrarii prin materialul folosit (piatra,
beton, bronz etc.) si prin metodele de prelucrare;

»  Operele de artd comemorative din spatiile publice se referd si la placile
memoriale de perete, la basoreliefuri care, ca si monumentele, au rolul
de comemora o personalitate, un eveniment, o institutie etc. Acestea
sunt, de cele mai multe ori, amplasate direct pe fatadele cladirilor cu care
persoanele sau evenimentele comemorate au avut o relatie directa.

3.3.2. Obiecte de arta fara functie comemorativa

Aceasta categorie include obiectele de arta care nu sunt create in scop memorial.
Mai degrabd, rolul lor este de a spori estetica spatiului in care sunt pozitionate. Din
acest motiv, aceastd categorie este cea mai flexibild si cea mai permisiva si poate
include opere de arta interactive sau opere de arta special destinate unor zone
rezidentiale, unde interactiunea directa dintre privitor si obiect este importanta.

In general, astfel de opere de arta amplifica experienta trecatorilor deoarece
reactioneaza dinamic la miscarea sau la comportamentul utilizatorilor unui spatiu,
atrag spectatorii si incurajeaza interactiunea sau extind modul traditional de
utilizare a spatiului. Printre obiectele de artd din aceasta categorie numim: banci
cu diferite forme artistice, elemente ludice, fantani, jocuri de apa, dar si obiecte
abstracte, care pot fi utilizate de catre trecatori in moduri variate precum sederea
sau cdtdrarea. Prin urmare, este important ca aceste obiecte sa indeplineasca
criteriile de siguranta pentru utilizatori.

3.3.3. Obiecte de arta In functie de originea lor

In cazul obiectelor de art& permanente mai ales, este necesara distinctia intre
gradele de autenticitate ale operei. Ghidul defineste patru categorii de baza,
fiecare dintre acestea avand caracteristici calitative si semnificatii diferite:

Obiect de arta original: o creatie unica, originala. Imitatiile originalului (spre
deosebire de copii sau replici asumate) care redau cu buna stiinta originalul, se
considerd fals.

Model: un model al operei, care testeaza in special scara si efectul obiectului.
Modelele utilizeaza materiale temporare, si de aceea nu ar trebui amplasate in
spatiile publice.

Copie si reproducere: o copie este o imitatie a originalului, care poate fi realizata
de altcineva decét autorul insusi. Aceste opere de artd ar trebui utilizate in spatiile
publice ca obiecte mai putin valoroase, si cat mai rar, de preferat. In cazul
reproducerilor, trebuie luate In discutie si drepturile de autor.

Replica: Replica reprezinta copia autorului sau o variatie a unei opere de arta
realizatd de artistul insusi.
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Soundwave consta in peste 500 de structuri
fine din otel perforat, colorate vibrant, care
variaza in inaltime. Sculptura marcheaza
poarta de intrare in cea mai mare gradina de
arbori de mirt din Asia.

Care este rolul instalatiei?

Pe mésura ce vizitatorii intrd in spatiul sculpturii din Gradina Myrtle Tree, sunt
nconjurati de peste 500 de structuri care rasar precum copacii, intr-un peisaj
dominat de pietre si de apa. Bazandu-se pe definitia lui Géthe , Arhitectura este
muzicd inghetatad”, aglomerarea structurilor prezinta un moment solidificat al unei
unde sonore in miscare. Concepte precum Orasul viu, Ritmul Muzicii si Culoarea
Naturii sunt reflectate in acest ansamblu.

La fel ca multe alte piete publice din China, in timpul serii, aceasta piata este
folosita de localnici pentru dansuri de grup. Fiecare structura este perforata

n partea superioara si este decorata cu benzi LED. Sistemul de iluminat este
conectat la sistemul de sunet al pietei si reactioneaza direct la miscarea oamenilor
din piata. Cu cat muzica este mai tare, cu atat miscarea este mai vie, iar iluminarea
pietei este mai stralucitoare.

Peisajul Inconjurator, dominat de dealuri si de vai cu forme blande, formeaza
conturul Sculpturii si o contureaza in plan orizontal. In plan vertical, cele 500 de
structuri taie Imprejurimile, iar prin culorile tari (schema de culori a constat in patru
nuante diferite de violet, in tonul arborelui de mirt) ansamblul formeaza un reper
pentru intreaga zona.

Campul colorat ofera vizitatorilor senzatia ca sunt inconjurati de trunchiuri de
copaci. Acestia sunt dezorientati pentru o clipa, dar ulterior sunt ghidati mai
departe in traseul lor prin deschiderile mai largi, care lasa lumina sa patrunda in
interior. Asemenea unei plimbari printr-o padure, spatiile dintre structuri variaza de
la poteci inguste, la zone mai largi, oferind vizitatorilor si grupurilor de dans locale
ocazia de a anima sculptura pe timpul zilei si pe timpul noptii.

Figura 19. The sound wave (1)

Studiu de caz
The Sound Wave

PENDA
XIANGYANG, CHINA, 2012

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3uOmWbC
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relor de arta

Calitatea
artistica




Figura 24. Monumentul Stalpi impugcagi

Autor: Liviu Mocan, 2003, Cluj-Napoca

Amg direct pe sol, o initiativa inedita
pentru spatiul artistic romanesc, ansamblul
este format din sapte siluete de bronz, cu o

Tnaltime de trei metri, care poartd urma
simbolic& a gloantelor care au curmat 14 vieti
n Piata Unirii in timpul Revolutiei de la 1989.

Monumentul este strans legat de istoria
orasului si de locul in care este amplasat

iar abstractizarea sa indeplineste exact

rolul pe care orice obiect de arta ar trebui
sa il aiba intr-un spatiu public — oprirea si
contemplarea pentru a intelege profunzimea
mesajului

Sursa imaginii: https://bit.ly/3HLC7pO

Alegerea amplasamentului unei opere de
arta trebuie sa fie coordonata cu sensul, >
continutul si motivatia lucrarii. .
in mod ideal, orice obiect de arta ar trebui
sa fie gandit pentru un anumit spatiu.

4.Criteriile de calitate a operelor de arta

4.1.Conditii prealabile pentru atingerea calitatii operelor de arta in spatiul
public

Prin simpla sa prezentd, arta in spatiile publice influenteaza calitatea spatiului in
care se afld, precum si gusturile societatii mai largi. Din acest motiv, administratiile
publice ar trebui sa initieze si s& sustina aparitia operelor de arta de calitate, cu
concepte autentice si mesaje puternice, in dialog cu locul in care sunt amplasate.
Tabelul de mai jos sintetizeaza conditiile prealabile pentru ca o opera de artd sé fie
considerata de calitate.

Tabelul 4. Conditii prealabille pentru atingerea calitatii operelor de arta in spatiul public

Sursa: autorii, bazat pe IPR Praha, 2018

Conditie

Detaliere

Transparenta,
calitatea factorilor
decizionali si

a autoritatii
contractante

Conditia prealabild pentru obtinerea unui rezultat satisfacator o reprezinta calitatea si transparenta procesului
de achizitie, inaintea amplasarii propriu-zise a lucrarii intr-un anumit spatiu. Astfel, expertii si Autoritatea
Contractanta sunt nevoiti sa lucreze impreund incéa din faza conceptuald a proiectului.

Concept

n prezent, in orasele din Romania lipsesc planurile specifice de sprijinire a artei in spatiile publice. Astfel de
ghiduri ar trebui sa serveasca ca o baza cu recomandari pentru pregdtirea si luarea deciziilor privind intentiile
orasului in raport cu arta urband, astfel incat amplasarea operelor s& aiba sens in cadrul viziunii mai ample
pentru oras.

Autoritatea Publica ar trebui sa stabileascd domeniile de interes direct legate de arta in spatiul public si

sd coordoneze investitiile asociate operelor de arta, de la crearea lor, pané la implicarea artistilor in viata
orasului etc.

Crearea unei astfel de viziuni necesitd expertiza profesionistilor. Prin urmare, in crearea ei ar trebui implicati
experti independenti si reprezentanti ai institutiilor publice, a caror preocupare este arta in spatiul public.
Pentru o imagine cat mai aproape de realitate, este necesara o cartografiere a stérii curente, deoarece
viziunea ar trebui sa fie strans legata de colectia de opere de arta deja existenta in spatiile publice aflate in
grija autoritatii publice.

Promovarea
diversitatii formelor

Tn general, orasul ar trebui sa sustina diversitatea formelor de artd urbana. Arta in spatiile publice Inseamna
atat forme traditionale, consacrate, cat si artd conceptuald si experimentala.

Cantitatea nu
depaseste calitatea

Cantitatea nu trebuie sa prevaleze asupra calitatii. n prezent, asistam la o suprasaturare vizuala in spatiul
public, prin urmare, eforturile ar trebui sd Incurajeze aparitia operelor de artd de calitate. in acelasi timp,
trebuie avut in vedere faptul ca nu intotdeauna ce este mai costisitor si mai stralucitor este automat si de cea
mai buna calitate.

Reducerea riscului
de populism §|'
reducerea artei ,,cu
risc minim”

Termenul de arta ,.cu risc minim” descrie expresii artistice neconflictuale, care nu deranjeaza, dar in acelasi
timp nu iImbogaétesc pe nimeni, nu stimuleaza vizual sau nu au un continut cu o semnificatie puternica. Astfel
de obiecte de arta apar atunci cand arta este perceputa superficial si este folosita strict formal, sau atunci
cand administratia publica se teme de posibile reactii publice neasteptate.

Din acest motiv, este important ca administratia publica sa acorde atentie calitatii si s& implice experti
independenti respectati, pentru a face fata unei posibile reactii negative ulterioare.

4.2.Criterii de calitate de baza ale operelor de arta din spatiile publice

Criteriile de calitate ale operelor de arta pot fi rezumate in trei
directii esentiale:

Calitatea artistica a lucrarii;

» Calitatea continutului lucrarii;

Calitatea spatiald a lucrdrii in raport cu spatiul
public in care este ea amplasata.

Urmatoarele subcapitole reprezinta aspecte calitative
esentiale pentru directiile de mai sus, dar aceasta nu este o
lista exhaustiva. De cele mai multe ori, In situatii specifice,
poate aparea necesitatea unor criterii suplimentare de
calitate.
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4.2 1.Calitatea artistica a lucrarii

Pentru inceput, este foarte greu de determinat calitatea artistica universala.
Din acest motiv, garantia calitatii, in acest ghid, este mai degraba definita prin
transparenta unui proces decizional care cautd cea mai bund solutie posibild,
pentru o0 anumita tema si o anumita situatie, in baza unei evaludri calificate a
calitatii artistice si estetice, intr-un context si un timp dat.

Calitatea autorului

O prima conditie prealabila de baza pentru obtinerea unui rezultat cel putin
satisfacator este calitatea autorului lucrdrii. Modul cel mai potrivit pentru alegerea
autorului o reprezinta concursul de proiectare, al carui criteriu principal de evaluare
o reprezinta calitatea integratoare a propunerii. Autorul poate fi selectat si pe baza
unei evaludri profesioniste a operelor realizate pand la momentul selectiei. Tn acest
caz, criteriile de analiza ar trebui s& includa calitatea operelor pe termen lung,
experienta demonstrabilé cu lucrari similare si sensibilitatea la subiect.

Expresia actuala a lucrarii de arta
Daca opera de arté este o reprezentare a valorilor societatii contemporane in
spatiul public, ea nu ar trebui s& se teama sa vorbeasca limbajul prezentului. Tn
general, in Romania, din cauza absentei unei abordari conceptuale, manifestarile
artei contemporane tind mai degraba sa abordeze forme conservatoare, realiste,
istoricizante, mai ales daca vorbim de monumente comemorative si memoriale.
Totusi, arta comemorativa, prin insdsi natura ei, este destinata in primul rand
urmatoarei generatii care se bucurd de un anumit eveniment sau de o anumita
personalitate. Din acest motiv, arta ar trebui s abordeze un limbaj vizual actual si
sa nu apeleze la un limbaj invechit. Important este, prin urmare, mai ales in cazul
operelor comemorative, sé fie definite, inca din faza caietului de sarcini, criterii
care sa permita sau sa incurajeze utilizarea unor mijloace mai largi de exprimare,
dincolo de formele realiste. In locul personificarii propriu-zise a unei personalitati,
pot fi reamintite, de exemplu, aspecte ale caracterului, prin expresii abstracte, cu
ajutorul noilor mijloace media.
Tn cazul lucrarilor cu caracter permanent, menite sa fie amplasate in exterior
un timp indelungat, calitatea designului este extrem de importantd, luand in
considerare aspecte precum: rezistenta, durabilitatea si intretinerea, in sensul:
» Rezistenta la intemperii, inclusiv solutii de drenaj;
» Durabilitatea si stabilitatea designului, a sistemului de ancorare, a
conexiunilor cu terenul etc;
Rezistenta la vandalism si la furt;
Maiestria detaliilor, durabilitatea detaliilor subtile, imbindarile fragile;
Calitatea materialelor (de ex., pentru obiecte create din mai multe tipuri de
materiale, integritatea lucrarii poate fi compromisa din cauza proprietatilor
fizice diferite ale materialelor, care se comporta diferit in timp);
»  Solutia tehnica si racordarea la utilitati (de exemplu, surse de iluminat,
racordarea la apa si canalizare etc.);
»  Stabilitatea structurala si alte proprietati de forma, de design si de material
astfel incét sa nu existe nicio amenintare la adresa sigurantei generale,
n special in cazul operelor de arté interactive, care incurajeaza sederea,
cataratul etc. Aceste aspecte trebuie luate n considerare si in cazul
operelor care nu au intentia de a stimula interactiunea, dar care prin
natura lor o permit;

Aspecte economice

Pretul de achizitie al unei opere de arta ar trebui sa fie proportional cu semnificatia
lucrérii si rolul pe care aceasta il are In spatiul pentru care este destinata. Tn
acelasi timp, costurile operationale pentru intretinerea lucrérii, inclusiv reparatiile
preconizate, ar trebui sa faca parte dintr-un proiect cuprinzator al lucrdrii, asa
numitul manual de intretinere, destinat reparatiilor necesare pentru asigurarea
calitatii pe toata durata de viata a operei de arta.
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Figura 25. Statuia Périntelui Martin Stfeda
Autor: Jan Sebanek, 2020, Brno

Ideea statuii a plecat de la legenda ultimei
ghiulele trase de armata suedezd, care s-a
oprit la picioarele Parintelui. Amplasarea
sferei de bronz permite contactul direct cu
publicul si reprezinta dorinta autorului de

a scapa de patina intunecata prin contact
direct si de a o lustrui in mod natural, prin
atingerea oamenilor. in partea superioara a
bazei, Jan Sebanek a folosit doua citate ale
Parintelui, facand referire directd la modul
sau atemporal de a gandi

Materialul si culoarea aleasa pentru soclu
fac incadrarea in spatiu una facila. Mai mult
contrastul dintre formele simple accentueaza
valoarea operei de arta. La lasarea serii,
statuia fsi lasa umbra pe fundalul deschis al
cladirii din spate, dand senzatia ca statuia
prinde viata

Sursa imaginii: https://bit.ly/3JRBIsL

Figura 26. Statuia lui Avram lancu

Autor: llie Berindei, 1995, Cluj-Napoca

Sursa imaginii: https:/bit.ly/3LDiimK



Figura 27. PopUP Raspiua - spatiu de

joaca mobil si incluziv
Autori: Iris Popescu, Mihaela Serban, Sabrina
Ahmad, 2017, Bucuresti

Raspiua este o initiativd AMAIs, ce propune
accesibilizarea spatiilor publice de joaca
Aceasta implica cercetare, proiectare si
promovarea designului incluziv. PopUP
Raspiua, cel de-al doilea proiect, propune
o platformé& de contact intre copii diferiti
concretizata sub forma unui spatiu de joaca
mobil, incluziv

PR este un loc de joaca mai abstract fata
de cele uzuale, intalnite in spatiile publice

El stimuleaza imaginatia copiilor prin forme
geometrice de baza, texturi diverse si
delimitari modulare, materializate prin armuri
cazemate etc

cu copii
grupuri,

> Tn spatiul de joaca
> informatii lega

es ementul cheie
joaca incluziv, deoal
cognitiei, a abi

interactiunea dintre copiii cu dife
dizabilitati/abilitati

Sursa imaginii: https://bit.ly/3H1nKMC

Ambitia de a sustine arta din bugetul
public, datorita rolului sau in societate,
ar trebui sa treaca dincolo de simpla

4.2.2. Calitatea continutului lucrarii

Forma lucrérii de art& si ideea ei ar trebui sa corespunda cu pozitionarea in spatiu.
Din p&cate, exista tendinta, mai ales in arta contemporana, ca un anumit obiect s&
nu se bazeze pe continut, sustinand deschis ca sensul este unul pur decorativ. O
intentie pur estetica este, desigur, legitima, dacd totusi este gandita intr-o relatie
cu Imprejurimile sale. Altfel, ea nu aduce niciun plus real spatiului in care este
amplasata.

Pe de altd parte, o semnificatie puternica sau nobletea continutului operei nu
justificd o prelucrare proasta sau o calitate scazuta a lucrarii si a amplasarii ei in
spatiu. Plasarea non-contextuald intr-un anumit loc scade, de asemenea, calitatea
continutului lucrarii.

Etica unei opere de arta

Calitatea unei opere de artd se masoara si in functie de modul in care reflecta
valorile sociale si adecvarea ideii in raport cu societatea si cu locul in care este
amplasata. O lucrare cu caracter temporar sau permanent nu trebuie sa conduca
la discriminare intentionata, la umilirea sau incalcarea drepturilor si a libertatilor
fundamentale ale unui individ sau ale unui grup.

Colaborarea cu alti profesionisti

Atunci cand se impune realizarea unui numar mai mare de opere de artd, de catre
autori diferiti, In cadrul unui singur spatiu sau intr-un loc care necesita coerenta
(de exemplu, ca parte a investitiilor mai mari) este necesara colaborarea cu alli
profesionisti: curatori si arhitecti, care rezolva nivelul spatial si ideea generala,
precum si relatia dintre operele de arta individuale.

4.2.3.Calitatea spatiald generatd de amplasarea lucrdrii in raport cu spatiul
public

Asa cum mentionam si anterior, calitatea unei opere de artd este oferita si de
relatia ei cu locul in care se afld. Ea ar trebui sa fie perceputa ca parte integrata
a spatiului, care contribuie la imbunétatirea si la co-crearea caracterului Si a
compozitiei unui spatiu public. Ea nu trebuie perceputa si gandita ca un element
separat, introdus n spatiu fara alte legaturi cu acesta. Din acest motiv, este
oportuna combinarea viziunii artistice cu planificarea propriu-zisa a proiectarii
spatiului, atunci cand spatiul este revizuit in cadrul studiului dedicat amplasarii
operei de arta.

Relatia dintre opera si spatiu

Alegerea locului optim pentru realizarea unei opere de
arta permanente nu ar trebui sa fie niciodata decis doar in
legatura cu operain sine, ci ar trebui intotdeauna decis in
functie de impactul pe care aceasta il are asupra spatiului.
Alegerea locului ar trebui sa fie relationatd cu conceptul
de ansamblu, cu sensul si cu ideea lucrarii. In mod ideal,

amplasare asa intr-un anumit SPa!:iu- O lucrarea ar trebui proiectatd pentru un spatiu specific,
operé de arté poate Semniflca o idee de pentru cd ea doar asa poate reflecta cat mai fidel caracterul

unui loc si poate raspunde mai bine limitarilor si potentialului

referinté, ea comuniCé in t|mp S| |aSé Ioc spatiului. Asa cum un loc poate pune in valoare sau

suprima ideea si calitatea lucrarii, si o lucrare de art&

de interpretéri proprii, crescénd gradUI de nefericit aleasd poate avea efecte nedorite asupra spatiului

imaginatie al populatiei.

n care este pozitionata.
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Daca spatiul in care va fi amplasaté opera de arta este neterminat si intentia de a-|
finaliza este Inca incerta, opera de arta ar trebui, mai degraba, sa dobandeasca un
caracter temporar. De asemenea, poate exista un acord intre municipalitate si artist
cain cazul in care solutia de ansamblu a spatiului se schimba, opera sa fie supusa
unei reevaluari si, in functie de situatie, sa fie amplasata in alt loc.

Este important de mentionat ca plasarea unei opere de arta intr-un spatiu neglijat
nu reprezintd o solutie la o problemé fundamentald a spatiului. Interventia artistica
nu trebuie niciodata privita ca un instrument de revitalizare rapida a locurilor
neglijate, pentru ca ea nu are capacitatea nici sa le repare, nici sa le faca mai
prietenoase, atata timp cat ele nu indeplinesc conditiile de baza ale unui spatiu
public (de ex., pasaje subterane pentru pietoni).

Relatia ideologica dintre opera comemorativa si spatiu

Aceasta relatie apare in special in cazul monumentelor si memorialelor, unde
este important ca lucrarea sa nu fie dezradacinata de contextul locului si al
timpului. Realizarea unui astfel de monument, fard a cunoaste amplasamentul
viitor este nerecomandata, tocmai pentru ca cel mai adesea se obtin rezultate
neconvingétoare atat ca amplasament, cat si ca scop artistic. Locul ales ar trebui
sa fie legat de ideea monumentului, fie ca este vorba de un eveniment sau de o
personalitate. O anumita exceptie o pot reprezenta monumentele dedicate temei
generale a societatii in ansamblu, care nu sunt neapéarat legate de un loc anume.
Un astfel de monument poate fi plasat pe baza dezbaterilor mai ample derulate in
faza de pregatire conceptuald, intr-un spatiu public mai important al orasului, care
sa il completeze arhitectural in mod simbolic.

Colaborarea cu alti profesionisti

Deoarece realizarea unui obiect de arta intr-un spatiu public se referd, dincolo de
partea strict artistica, la domenii precum arhitectura si urbanismul, participarea
unui profesionist in proces, incé din faza de proiectare, este esentiala. Sarcina
arhitectului este de a analiza spatiul mai larg si contextul ideologic al locului. Daca
opera are si caracteristici interactive, care necesita méasuri de siguranta, atunci un
arhitect autorizat ar trebui s& asigure documentatia de proiect solicitata, o conditie
pentru obtinerea avizelor corespunzatoare.

Integrarea lucrarii in spatiul public
Concret, atunci cand este comandata o opera de arta, este necesar sa se tind cont
de compozitia generald a spatiului, mai exact de:
»  Orientarea lucrarii in raport cu principalele axe vizuale si linii de
perspectiva (imediata proximitate, dar si zone mai indepaértate);
Scara lucrarii si expresia ei, in raport cu dimensiunea spatiului;
Incadrarea lucrérii in ierarhia semantica, compozitionald si operationald a
spatiului;
Tncadrarea lucrarii in contextul orasului;
»  Starea spatiului, mai exact necesitatea modificdrilor arhitecturale aferente
locului.
In plus, este necesar s& se ia in considerare dacé lucrarea ar trebui s& deviné o
dominanta vizuald intr-un spatiu dat, sa fie parte a unui spatiu mai intim, adica sa
completeze atmosfera locului si s& se incadreze subtil in semnificatiile istorice ale
acestuia sau s& devind un factor care s& genereze redefinirea spatiului.
Atunci cand se proiecteaza un obiect de arta, este necesar sa se tind cont de
natura planului vertical. Un obiect va arata diferit daca este plasat in iarba sau
daca este amplasat pe un trotuar, iar experienta vizionarii lui este, de asemenea,
diferita. In realizarea operelor de arta plasate in parcuri sau in zone verzi, autorul
ar trebui sa tind cont de schimbarea peisajului in functie de timp. Din acest
motiv, este recomandata implicarea in proiect a unui arhitect peisagist sau a altor
specialisti dendrologi.
Mai mult, spatiul in care are loc interventia artistica nu ar trebui sa fie suprasaturat
cu imagini si perceptii care sa perturbe spatiul (aglomerare vizuala sub forma
semnelor de circulatie, a stélpilor de infrastructurd, a panourilor de informare etc.),
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Figura 28. Pasajul latin si reproducerile
imaginilor de pe Columna lui
Traian

Reabilitare 2015, Bucuresti

Un exemplu in care insertia de arta urbana
pe peretii un spatiu
care necesita, de fapt, o reabilitare completa
Mai mult, imaginile care redau scenele de
pe Columna lui Traian sunt reproduceri

StE care nu aduc niciun beneficiu
atiului, iar sistemul de iluminat este
1dul lui nefericit, deoarece accentueaza
finisajul neomogen al plafonului i mai putin
reproducerile de pe pereti

Sursa imaginii: https://bit.ly/3gwWACH

Figura 29. City Thread
Autor: SPORTS, 2018, Chattanooga

Exista si situatii in care interventiile

artistice urbane pot reda viata u
transformare. City Thread este si
cartier creativ din centrul orasului s
de conector social - diferitii actori ai ¢
se pot reu at pentru discutii formale

zonein

2 0 piesa de infrastructura
mai putin ca o simpl& opera

Realizat dintr-un volum liniar continuu,
construit dintr-o serie de tuburi mari si simple
din otel, proiectul conecteaza fizic vizitatorii
printr-un singur gest, producand in acelasi
timp o multitudine de conditii dinamice:
relaxare/sedinta informala, mini-scene

si proiectii de filme, zone de joc etc n

plus, structura liniara in zig-zag produce o
varietate de spatii mai mici in interiorul aleii,
descompunand spatiul general intr-o serie
de spatii mai intime, sau ,camere urbane”,
care sunt consolidate de un sistem de forme
grafice pictate pe alee.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3rvV2XpQ



Figura 30. Aripi
Autor: Mihai Buculei, 2015, Bucuresti

Monumentul Luptei Anticomuniste sau
monumentul Aripi este o sculpturd amplasata
in locul fostei statui a lui Lenin din Piata
Presei Libere.

Pentru o perioadd, amplasamentul operei

de artd a devenit un loc al criticii sociale si
politice, prin Proiectul 1990, lansat in ianuarie
2010, de curatoarea loana Ciocan. Proiectul
a deschis calea tinerilor artisti contemporani,
care si-au putut expune pe soclul din Piata
Presei viziunea asupra societatii romanesti

Astazi, statuia care domina vizual intrarea in
cartierele Baneasa si Pajura, reprezinta un
simbol al libertaii si al avantului neingradit
spre cer

Din nefericire, incetarea Proiectului 1990 a
presupus si disparitia unui experiment social
de succes, mai ales in contextul in care
Bucurestiul nu dispune de locuri dedicate
pentru arta temporara

Sursa imaginii: https://bit.ly/3rANcnG

Figura 31. Rosia Montana (sténga jos)
Autor: lleana Oancea, 2010, Bucuresti

Rosia Montané este una din operele
temporare din Piata Presei Libere. Asa cum
spunea autoarea, sculptura reprezinta copilul
fara minte, care se bucuré atunci cand

are un bulgare de aur in mana. Sculptura
reprezinta o critica si o invitatie la dezbatere
fatd de actiunile statului din Rosia Montana.

Sursa imaginii: https://bit.ly/3GBYhcG

Figura 32. Hidra (dreapta jos)
Autor: Mihai Buculei, 2012, Bucuresti

Hidra reprezintd ultima sculptura din seria
operelor temporare pe amplasamentul fostei
statui a lui Lenin din Piata Presei Libere.
Metafora sculpturii este una apasatoare
pentru ca face referire la disparitia aparenta
a regimului comunist si la prezenta sa actuala
sub diverse alte forme - ,capetele Hidrei
apar imediat ce sunt taiate, caci aceasta

se hraneste din insasi fibora compromisa a
poporului roman.”

Sursa imaginii: https://bit.ly/3Jogl4K
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cu exceptia cazuluiin care intentia este de a reflecta intocmai aceastéa natura.
De asemenea, ar trebui luate in considerare obstacolele pe care nu le percepem
la prima vedere, pentru ca ele sunt o parte standard a spatiului urban si adesea
concureaza vizual cu opera de artd, suprimandu-i sensul si efectul.

In cazul lucrarilor importante la nivel de oras, este recomandaté testarea si
verificarea efectului in spatiu cu un model la scara 1:1.
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Aspectele operationale

Amplasarea lucrdrii ar trebui sa ia in calcul traficul pietonal existent, traficul auto,
retelele edilitare dintr-o zona si modul general de utilizare a spatiului. Lucrarea nu
ar trebui sa formeze un obstacol suplimentar. Din acest motiv este important sa fie
verificat Tnainte sistemul retelelor edilitare, a caror prezenta la suprafata poate sa
nu fie evidenta la prima vedere, dar care afecteaza semnificativ posibilitatea de a
crea sau pozitiona un anumit obiect.

Prezenta altor lucrari in acelasi spatiu

Atunci cand se doreste pozitionarea unei lucrari permanente intr-un spatiu existent,
este Intotdeauna necesar sa se respecte operele de arta care sunt deja amplasate
n spatiu, pentru a nu genera concurenta ideologica sau compozitionala.

Orice opera noua va trebui sa nu interfereze cu cele existente, cu exceptia unei
instalatii temporare care poate schimba contextul general al unui loc pentru un
timp limitat, sau cu exceptia unui obiect permanent, evaluat individual in cadrul
ansamblului. Desi adesea se poate considera cé& un spatiu are potential deschis
pentru aport artistic suplimentar, de multe ori aglomerarea cu opere de arta diferite
produce un rezultat negativ. Astfel se situatii se intalnesc de multe ori in parcuri si
spatii verzi mai intinse.

Montarea lucrarii

Metoda de ancorare si de asezare a obiectului in spatiu trebuie ganditd inca de

la inceputul procesului creativ, ca parte a solutiei globale de proiectare. Orice
obiect de arta tridimensional nu ar trebui amplasat pe un soclu creat independent,
fara referire la lucrarea in sine. Detaliile montajului, detaliile si caracterul soclului,
contactul obiectului cu baza pe care sta, toate sunt elemente care afecteaza
caracterul si perceptia generala.

Alegerea materialului in contextul locului

Materialitatea lucrarii ar trebui, In conformitate cu intentia lucrarii, sa plece de la
natura locului pentru care este destinata, fie ca vorbim de impactul vizual in relatie
cu fundalul, fie ca vorbim de utilizarea spatiului si de interactiunea ei cu publicul.
De asemenea, materialele ar trebui sa fie durabile, iar in cazul operelor de arta
permanente mai ales, municipalitatea ar trebui s& Tsi asume actiunile de intretinere
a lucrarilor de arta in timp.

lluminatul

Orice obiect de arta ar trebui sd includa o viziune asupra efectului pe care I
genereazd pe timpul noptii. Este recomandat ca autorii s& lucreze cu un specialist
n iluminat in timpul fazei de proiectare.

Metoda de iluminare trebuie considerata parte a lucrarii in ansamblu. Prin urmare,
nu este posibil ca iluminarea sa se realizeze fara consultarea autorului, deoarece
orice schimbare a sistemului de iluminat poate duce la o schimbare fatala in
impresia artisticé generala si la o scadere drastica a calitatii operei de arta.

Accesibilitatea operei de arta

Accesibilitatea este importatd mai ales in cazul obiectelor care nu sunt destinate
doar vizualizarii la distanta, ci si vizualizarii de aproape. Acolo unde se asteapta
un grad mai mare de interactiune publica (de exemplu, opere unde se depun
coroane de flori etc.), este important ca obiectul sa fie suficient de accesibil. Multe
opere de arta sunt pozitionate in zone verzi, intre flori, in incercarea de a le proteja
natural impotriva vandalismului. Cu toate acestea, criteriul de protectie nu ar trebui
s& prevaleze asupra criteriului bunei accesibilitati si asupra impactului general al
lucrérii in spatiu. Mai mult, instalarea suplimentard a unor masuri de siguranta sau
de protectie de tipul lanturilor sau al gardurilor este complet inadecvata.

Informatiile suplimentare referitoare la opera de arta.

Daca lucrarea urmeaza sa fie completata cu note informative, atunci acestea ar
trebui realizate In ton cu stilul operei, ca parte a unui design complex. Elementele
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Figura 33. Statuia lui David Ferenc
Autor: Gergely Zoltan, 2019, Cluj-Napoca
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Figura 34. Amenajarea spatiului exterior
- Biblioteca Oraseneasca Mihai
Eminescu

Autor: arh. Laurentiu Dumitrasc, sculptor
Lucian Tudorache, 2016, Bicaz

Desi reabilitarea spatiului prin amfiteatrul
creat reprezintd o invitatie la contemplare

si la socializare, materialul (alucobond) si
culoarea (galben) alese pentru structura
sistemului de iluminat sunt nefericite. In acest
caz, structura suplimentara nu indeplineste
nici rolul de copertina Tmpotriva intemperiilor
pentru cei care se relaxeaza in zona de
amfiteatru, pentru ca pozitionarea sa nu
acoperd decat foarte putin din zona de stat

Sursa imaginii: https://bit.ly/3GHHrce



informative nu trebuie s& concureze vizual cu lucrarea in sine si nu trebuie sa fie
nerelationate vizual cu lucrarea sau pozitionate fara consultarea cu autorul lucrari.

Contextul istoric al locului - relatia dintre opera si spatiu

Dincolo de incadrarea fizicd, o opera de artd ar trebui sa tind cont de contextul
ideologic al unui spatiu. Mai mult, daca ea este pozitionata intr-o zond istorica
protejatd, atunci caracterul ei temporar sau permanent trebuie foarte atent analizat,
n asa fel incat sa nu afecteze calitatea intregului ansamblu protejat. In aceasta
situatie, este important ca la dezbaterile publice s fie invitati experti in protectia
monumentelor, inca din faza pregatirii planului. Figura 36, Ansamblul monumental Matia

Figura 35. Zona George Apostu, Parcul Corvin
Kiseleff

Autor: George Apostu, 2001, Bucuresti

in anul 2001, in Parcul Kiseleff a

organizaté ,Zona u”, un ansamblu

, unele dintre ele

Pakey, 1902

os Fadrusz si Lajc

amplu
Surs

Figura 36. Statuia lui Alexandru cel Bun

Autor: Constantin Crenganis, 2009, lasi
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Figura 37. Lupa Capitolina
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Amplasarea unui obiect de arta in spatiu,
fara nicio legatura cu modul sau de utilizare
si cu contextul social, este insuficienta.

Contextul social al unui loc - relatia dintre o opera si spatiu, din punctul de
vedere al utilizatorilor sai

Relatia operei cu contextul social al locului reprezinta modul in care lucrarea
raspunde caracterului spatiului pentru care este destinata, in functie de utilizatorii
sai. Din acest motiv, este intotdeauna necesara implicarea rezidentilor n procesul
de realizare a unui obiect de arta si mentinerea unui dialog deschis cu acestia pe
toata durata implementarii.

La formularea intentiei si la proiectarea lucrarii, este necesar sa se tind cont de
cine sunt principalii utilizatori ai locului, de modul in care proiectul reflecta structura
lor sociala (demograficd, culturald etc.), de importanta spatiului in structura
orasului (spatiu public local sau reprezentativ la nivel de oras) si de modul in care
lucrarea va sprijini sau completa activitatile existente in spatiu (daca incurajeaza
interactiunea reciproca a oamenilor si dacéd actorii locali pot fi implicati in crearea,
utilizarea si gestionarea ulterioara a lucrdrii).

4.2.4 Alte criterii de calitate

Criterii de calitate pentru placile comemorative

Placile memoriale nu sunt doar un element de informare, ci un obiect artistic, prin
urmare, toate criteriile de calitate descrise mai sus sunt valabile siin acest caz.

Tn plus, acestea ar trebui si fie bine integrate in arhitectura fatadei pentru a nu
afecta compozitia si proportia ei. De asemenea, materialul, durabilitatea si culoarea
alese pentru astfel de placi sunt importante. Tn functie de rolul placii, este necesar
sé fie respectata cerinta spatiului suficient de larg pentru plasarea coroanelor
comemorative si cerinta referitoare la metoda de prindere (de exemplu, carlige de
care aceste coroane pot fi agatate, fara a deranja vizual privitorul, fara a interfera
cu intretinerea cladirii si fard a cauza poluare fonica).

Criterii de calitate ale elementelor artistice de apa

Fantanile, cismelele si alte elemente de apa redate artistic oferd viata orasului.

Pe de alta parte, prin rolul lor, acestea sunt mai predispuse la uzura. Pentru ca
acest aspect sd nu devind o problema constanté pentru administratorii orasului,
este important nu doar costul de achizitie, ci mai degraba costul aferent operarii si
ntretinerii.

De asemenea, in proiectarea obiectului de apa, trebuie luate In calcul masurile de
siguranta si cerintele legate de igiena si de calitatea apei, prin verificarea modului
n care elementul este racordat la reteaua de apa. In cazul fantanilor artistice,
poate fi verificat daca existd posibilitati de valorificare a apelor meteorice.

In ceea ce priveste designul elementului de ap3, acesta ar trebui s4 fie gandit in
asa fel incat s& nu incurajeze adunarea impuritatilor. Concomitent cu proiectarea
elementului, este necesar sa se precizeze si variantele posibile de curétare si
reparare a pieselor aferente.

Un alt punct important de retinut este modul in care aceste lucréri de apa sunt
utilizate si operate pe timpul iernii.
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Figura 39. Alphabet chairs
Autor: Kellenberger-White, 2018, Londra
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Sursa imaginii: https://bit.ly/31015I13

Figura 40. Mural Valea Jiului
Autor: IRLO, cu sprijinul Greenpeace si Valea
Jiului Implicata, 2020, Petrosani

Graffiti-ul a aparut la finalul a patru sédptamani
de dialog constant cu comunitatea locala

trei consultdri publice si nenumérate dialoguri
directe cu trecatori si cu localnici. Utilizand
un mod de exprimare al carui initiator in
Valea Jiului este lon Barbu, proiectul a
revitalizat un areal din centrul municipiulu
Petrosani. Realizarea muralului in Valea

Jiului aduce in discutie viitorul regiunii intr-un
moment extrem de important - in prezent,

se lucreaza la strategia de dezvoltare post
carbune a Vaii Jiului in contextul in care
Europa se pregateste pentru o tranzitie
energeticd echitabila si verde, unde oamenii
si natura sunt pe primul loc

Sursa imaginii: https://bit.ly/3gDoKMr



Figura 41. Semnal Urban, TIFF festival
Autor: Silviu Aldea; Colaboratori: arh. Agnes
Szoresey, arh. Marius Soflete (Inginerie
Creativa), 2015, Cluj-Napoca

Turnul Semnal, cu o ndltime de 9.50 metri

a fost gandit ca o reinterpretare a siglei
festivalului de film prin descompunerea lui
pe fetele prismei de lemn si creand o citire
dinamica a graficii sale. Noaptea se obtine
un efect scenografic prin iluminatul interior,
care afirma culoarea specifica TIFF, si prin
disparitia in intuneric a obiectului fizic, Idsand
impresia unei plutiri

Sursa imaginii: https://bit.ly/3Bd4RoH

Figura 42. Fald
Autori: Dorin Stefan Adam, Elena Viziteu;
Colaboratori: Viarchitecture, 2018, Alba lulia

Pentru acest loc s-a propus o instalatie

cu functie multipla care s& atraga atentia
participantilor asupra spatiilor urbane si de
arhitecturd neexplorate momentan. Autorii
considera cé cetatea nu este doar un spatiu
al plimbarii prin piata ei centrald, ci este un
sistem mult mai sofisticat, aproape labirintic
de spatii conectate intre ele

Sursa imaginii: https://bit.ly/3Lo3zf8

Autori: Mariella Gentile, Luca d'Anna

Luca Brombo, lulia Alexandra, Bogdan
Barbu, Tessa Bloembergen, Ignacio Gias
Denisa Petrus, Dan Palasan, Boca Stefania,
Andreea-Elena Pamint , Ana Gurduza, Alina
Floroi, Magda Lulu, 2016, Brasov

Desi interventia temporara in Piata Enescu
este binevenita prin dinamica pe care o
creeaza ntr-un loc subutilizat ca spatiu
public din centrul oragului, materialele alese
si realizarea obiectului si a detaliilor nu

sunt cele mai potrivite pentru zona istorica.
Instalatia poate fi insé folosité ca material
experimental de testare a preferintelor
locuitorilor, urméand ca in fazele ulterioare s&
fie realizaté din materiale potrivite contextului

Sursa imaginii: https://bit.ly/3JMkhnO

Criterii de calitate pentru interventiile temporare

Pentru interventii temporare, deoarece lucrarea nu va ocupa spatiul public un
timp ndelungat, cerintele de durabilitate pot fi mai libere, tocmai pentru a ldsa loc
pentru experimentare.

Accentul In evaluarea calitatii obiectului de arta ar trebui sa fie pus in primul rand
pe ideea si pe coerenta conceptului si pe relatia dintre interventie si zona In care
este amplasatd, atat la nivel concret, fizic, cat si la nivel ideologic.

Selectarea spatiului pentru expunere si sprijinul financiar acordat expunerii ar
trebui sa fie conditionate de urméatoarele aspecte:

»  Nu sunt afectate evenimente existente si nici activitéti comerciale prezente
in zona;

»  Amplasarea lucrdrilor in spatiu nu trebuie sa fie aleatorie (cu exceptia
cazuluiin care conceptul este justificat intentionat in acest sens). Relatia
dintre forma si continutul operei cu spatiul trebuie sa fie una constienta,
care sa puna in valoare ambele elemente.

»  Sarespecte toate principiile de calitate specifice lucrarilor permanente;

Tn cazul spectacolelor si a festivalurilor de arta stradald, menite s& promoveze
artisti odata cu infrumusetarea unor anumite zone din oras, poate fi infeleasa o
anumitd varietate a calitatii lucrdrilor, dar acestea nu ar trebui niciodata sa aiba
o calitate sub medie. De asemenea, varietatea abordarilor si a conceptelor,
relationata la locurile selectate, este mult mai valoroasa decét prezentarea unui
numar mare de obiecte, In situatii recurente. Provocarea pentru organizatorii i
curatorii festivalurilor de artd stradalé este de a realiza exact acest echilibru intre
abstract, vizibilitate, atractivitate si calitatea artisticd a instalatiilor individuale si a
conceptului de ansamblu.

Implicarea rezidentilor in procesul de
creatie contribuie la atasamentul acestora
fata de opera de arta, fie ea permanenta sau
temporara.
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NOW a reprezentat o platforma prin care
publicul a fost incurajat sa isi exprime ideile
despre oras intr-un mod liber si constructiv,
aducand in spatiul public o perspectiva
noua asupra vietii urbane din capitala.

Care este rolul instalatiei?

NOW - o expozitie temporard, organizata ca parte a Bucharest 2021 - Open Lab
Program, in perioada august-septembrie 2016. Openl.ab a reprezentat o platforma
participativa, ca urmare a candidaturii orasului Bucuresti la titlul de Capitald
Europeana a Culturii, in anul 2016. Scopul Openlab a fost sa uneasca cele mai
diverse initiative si proiecte din sferele culturii, urbanismului si educatiei.

NOW a presupus o instalatie participativa de lumind, creata pentru spatiul public,
precum si numele unui proiect de micro-interventii urbane care propuneau
tratarea orasului ca un organism viu, unde interventia artistica poate fi asemanata
cu un virus. Pe perioada amplasarii in spatiul public, NOW a devenit o capsula
temporala si spatiald, cu continut auto-generator, ce infecteaza orasul, activandu-i
astfel sistemul imunitar. Instalatia a oferit un context si un loc de joaca pentru
artisti plastici, scriitori, locuitori ai orasului, copii, fiecare propunand propriile idei
si propria viziune despre lume. Instalatia a insemnat, pentru autori, si o ilustrare
vizuala a orasului invizibil, inspirat de Orasele invizibile ale lui Italo Calvino.

Figura 44. NOW (1)

Studiu de caz
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BUCURESTI, ROMANIA, 2016

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3LrYrXp



Figura 45. NOW (2)

Figura 46. NOW (3)
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Figura 49. NOW (6)
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5.Entitatile implicate si pagii necesari pentru insertia artei urbane in
spatiul public

Pentru a sustine realizarea artei de calitate in spatiile urbane este necesaréa

o claritate si o functionalitate institutionald bazata pe o impartire clara a

responsabilitatilor, a competentelor si o bunad comunicare intre departamentele

si institutiile implicate. Prin urmare, acest capitol abordeaza varietatea entitatilor

si-a actorilor implicati in proces, a caror existenta si activitate ar putea duce la o
imbunatatire a proceselor referitoare la implementarea artei
urbane. Concret, capitolul detaliaza trei modele posibile:

Pentru buna functionare a jurizérii achizitie in baza unui concurs de solutii deschis, achizitie

n baza unui concurs de solutii inchis, achizitie directa, fara

operelor de arta este necesar ca membrii  c.isienta in prealabi a unui concurs.
juriului Sé fle Selectatl transparent din Exista doua roluri cheie atunci cand ne referim la arta
y ]

urbana:
domenii relevante. |mpartia|itatea Si »  Persoana sau echipa care creeazé lucrarea (artistul
. . 2 ’ sau practicianul), care poate include un individ sau
prOfeS|onallsmUI membrilor va Cre§te o echip4 de colaboratori creativi, designeri si/sau

subcontractanti, cum ar fi un manager de proiect si

credibilitatea in ochii publicului larg si a exeoutanti: s

altor specialisti din domeniu.

Figura 50. Portretul lui Yuri Suzuki

Yuri Suzuki (1980) e
Jer

Sursa imaginii: https://bit.ly/3LQb3YE

7 Sau echipa de artisti

> Clientul (comisarul), care poate fi Autoritatea Publica
formata dintr-o echipa dedicatd, inclusiv managerul de
proiect si un curator — manager de santier/proprietar
de cladire.
Alte doua roluri importante sunt reprezentate de:

»  Comitetul de selectie (numit uneori comitet consultativ, comitet de
coordonare a proiectului), care deserveste comisarul. Un comitet de
selectie este format dintr-un numar de reprezentanti ai comunitatii,
profesionisti, experti culturali si are rolul de a selecta artistul si obiectul de
arta;

» Managerul de proiect, care este o optiune preferabila in proiectele
complexe. Un manager de proiect ar trebui sa aiba in vedere aspecte
precum sfera de aplicare a proiectului, bugetul si alte cerinte referitoare la
amplasament sau la context.

5.1.Rolul artistului

Artistul” este creatorul care este responsabil pentru dezvoltarea si producerea

operei de artd pentru client. Termenul de ,artist” include artisti vizuali, lucratori

n domeniul artelor, designeri, arhitecti si alti profesionisti din domenii creative.

Comisarii de arta in spatiul public sunt, de obicei, sfatuiti s& angajeze artisti

profesionisti. Un artist profesionist este cineva care are un istoric consacrat, care

expune si creeaza opere de arta originale.

Tn cazul colaborarilor, un artist trebuie s isi asume responsabilitatile profesionale

ale contractului (asigurarea), inclusiv coordonarea artistica si celelalte elemente de

risc aferente.

Artistul trebuie sa inteleaga pe deplin responsabilitatile si drepturile sale in

legatura cu contractele semnate. Daca este necesar, este recomandat ca acesta

sa apeleze la consiliere juridica pentru a solicita sfaturi legate de gestiunea

financiara, raspunderea in asigurare, proprietatea intelectuald, cerintele legislative

si negocierea cu Autoritatea Contractanta. In cazul in care artistul nu se simte

ncrezator In a-si asuma aceste responsabilitati din cauza nivelului de complexitate

al proiectului in raport cu timpul, setul de abilitati si/sau cunostintele necesare,

artistul poate angaja un manager de proiect pentru a-l ajuta la coordonarea

detaliilor tehnice.

Tnainte de a-si manifesta intentia si interesul, artistul ar trebui:

»  S& se asigure ca existd un nivel adecvat de experientd pentru a indeplini

criteriile mentionate in datele de tema/caietul de sarcini. In functie de
amploarea proiectului, artistii cu mai putina experientd ar putea sa includa
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alti profesionisti in echipa sau sd demonstreze metoda prin care vor
avea acces la experienta relevanta (de exemplu, abilitati de afaceri si
planificare, tehnice, artistice sau de consultare comunitard).

» Sa examineze atent cerintele, pentru a determina dacé scopurile i
temele proiectului sunt sau nu aliniate cu propriile interese artistice si cu
abordarea filozofica;

» Sdiain considerare valoarea propriei lucrari, bugetul si timpul necesar
pentru proiect. Planificarea realizata de artist si conditiile contractului vor
determina daca bugetul si orarul sunt rezonabile.

» Sase consulte cu galeria care 1l reprezintd, daca este cazul, in chestiuni
legate de comision si potentiala implicare a galeriei in procesul de
fabricatie, instalare si gestiune a operei de artg;

»  Pe parcursul implementarii, s& comunice regulat cu comisarul pentru a-I
informa cu privire la progresul lucrarii. Toate aceste etape ar trebui sa fie
parte din contractul cu Autoritatea Contractanta;

» Sa se asigure ca la momentul predérii sunt furnizate toate instructiunile si
detaliile legate de intretinere, inclusiv orice alte costuri in curs.

5.2. Rolul unui expert/a unei comisii de experti sau a unui consiliu cultural din
cadrul autoritatii publice

In practica curents, lucrérile sunt supuse unei evaluari calitative cuprinzatoare
doar in cazuri izolate, atunci cand au loc concursuri de solutii, iar castigatorul este
decis de un juriu. Daca lucrarea este achizitionata altfel decét prin concursuri
de proiectare sau dacé au loc evenimente legate de arta in spatiile publice, ar
trebui sa existe la nivel de oras un organism cu rol consultativ sau decizional,
independent, care s& ofere orasului 0 opinie de specialitate.
Formal, acesta poate fi, de exemplu, o comisie de experti formatd la nivelul
Consiliului Local al orasului sau al Consiliului Cultural al unei institutii profesionale.®
Este necesar ca un astfel de organism sa functioneze bine, sa fie impartial, iar
membrii sa fie credibili in ochii celorlalti profesionisti siin ochii publicului larg. Prin
urmare, procesul de numire a membirilor dintr-un astfel de consiliu sau comisie
trebuie sa fie unul transparent.
Expertii ar trebui sa fie numiti in comisie sau In consiliu de catre persoane
respectate In domeniul artei, de institutii profesionale independente, entitati cu
morala profesionalda dovedita de-a lungul timpului, care opereaza in domeniul
artelor plastice si al arhitecturii.
Rolul expertului dintr-o comisie este de a proteja calitatea lucrarilor si transparenta
proceselor, nu doar interesele institutiei pe care o reprezinta. Este de preferat ca
la nivelul orasului sa existe un ghid pentru nominalizarea expertilor cu urmatoarele
profesii: artist, curator, teoretician, arhitect, urbanist, istoric, sociolog, publicist,
pedagog etc. in formarea unei comisii, este important sa se tind seama de
reprezentarea echilibrata a specialitatilor.
Membrii comisiei ar trebui s& ocupe aceasta pozitie prin rotatie, in mod regulat,
fara a periclita continuitatea activitatii.
Comisia ar trebui sa aiba suficient timp pentru a evalua propunerile si intentiile,
ar trebui sa aiba ocazia sa se Intalneasca si sa discute cu initiatorii planului si cu
autorii lucrarii. De asemenea, membrii ar trebui s& fie remunerati. Pentru a crea
mai mult decéat o simpla platforma formald pentru discutii, este necesar suportul
administrativ, prin care se intocmesc documentele necesare negocierilor, aprobarii
lucrarii etc.
Activitatile de baza ale unei astfel de Comisii ar trebui s& ofere:

»  Garantia conceptului si a viziunii la nivel de oras In ceea ce priveste arta

urband si amplasarea ei;
» Garantia profesionald a pregatirii procesului de achizitie a artei urbane; si
»  Evaluarea si formularea de recomandari referitoare la arta urbana.
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8 De exemplu, Centrul de Proiecte Culturale
al Municipiului Bucuresti (ARCUB), in cazul
Municipiului Bucuresti (infiintat prin HCGMB
91/1996) sau Centrul Cultural Clujean (ONG)
in cazul Municipiului Cluj-Napoca

ARCUB, conform ROF aprobat prin HCGMB
85/2020, are tat > ats

Di Cultura, Invatamant, Turism - din
cadrul aparatului de specialitate al Primarulul
General
Obiec c
Art. 5: 1) p
asigurarea cc
sprijinului logistic, ne:
unor actiuni, proie

tuie, In principal, cf.
vicii culturale, prin
ansarr

si programe
], cf. Art. 7,8) s

ul desfasurarii de activitati cultural-
artistice [...]

Structura organizatoricd a institutiei
cuprinde: Conducerea institutiei, Organismul
consultativ - Comitetul de Coordonare,
Aparatul de specialitate si functional
Comitetul de Coordonare are in componenta
9 membri, respectiv: Directorul ARCUB
Directorul adjunct ARCUB, $eful Serviciului
Proiecte Culturale ARCUB,

t al PMB, Presedintele Comisiei
de specialitate din cadrul C.G.M.B., patru
specialisti, personalitati culturale de prestiiu
numiti, la propunerea directorului ARCUB
prin dispozitie a Primarului General, pe o
durat& egala cu cea a mandatului séu

Centrul Cultural Clujean este o organizatie
nonguvernamentala pentru culturd si
dezvoltare durabila > mostenire a
candidaturii oragului Cluj-Napoca la Capitala
Culturala Europeana 2021. Centrul este
format din 112 membri: organizatii si institutii
culturale, universitéti, asociatii din sectorul de
afaceri si ale societatii civile, reprezentanti ai
administratiei locale si regionale

Arte
A Cultura
C U Bucure§ti

7 N CENTRUL

CULTURAL
CLUJEAN

Figura 51. Siglele Centrelor Culturale:
Bucuresti si Cluj Napoca

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3p2BUXI

https://bit.ly/3H1cik5



5.3. Rolul unui curator al orasului, dedicat colectiilor de arta din spatiul public
n prezent, nu exista o prezentare cuprinzatoare reprezentativa a operelor de arta
existente in spatiile publice din orasele din Romania.
Pe langa tutela si clasificarea operelor de arta si a artefactelor, rolul unui curator
al orasului poate s& fie unul mai complex, in sensul proiectdrii unei viziuni mai
ample a colectiilor, ca un intreg unitar. De asemenea, un curator al orasului poate
sd implementeze servicii de consiliere la nivel de oras (la nivel de cartier si de
comunitati mai restranse) si sa coordoneze intentiile diferite care apar in mod
firesc in astfel de discutii. De asemenea, prin astfel de activitati, el poate promova
educarea, informarea si participarea publicd. Acesta poate fi ajutat si de un curator
adjunct al orasului cu rol de manager de proiect pentru o serie de evenimente
selectate si initiate de oras.
Activitdtile de baza ale unui Curator ar trebui sa acopere:
» Administrarea, intretinerea si realizarea conceptului curatorial al colectiilor
de arta si al lucrarilor aflate in spatiile publice administrate de oras;
» Participarea la elaborarea unui concept la nivel de oras referitor la arta in
spatiul public;
Consilierea, coordonarea si consultarea planurilor tertilor etc.,
» Initierea si co-crearea planurilor de achizitie de noi lucrari, pregatirea
P o e el Hindecane Saucho intentiilor de evaluare de catre o comisie de experti sau un consiliu
(Romania) cultural;
» Pregatirea si implementarea contractelor publice, anunturi de concursuri,
apeluri deschise etc.;
Informarea public&, promovarea si educarea;
Comunicare cu alte entitati ale orasului, artisti, curatori independenti etc.

‘e 8AA1 8aa1 &'
CRURERRRRE R ERTitid

5.4. Rolul curatorilor independenti ca profesionisti consultanti si mediatori de
proces

Rolul curatorilor independenti poate avea o contributie semnificativa atat in

cresterea calitatii artei temporare, cét si in cazul artei permanente in spatiile

Figura 53. Spotlight Festival, Bucuresti. publice. Totusi, existenta acestei profesii este conditionatd de consolidarea si

Wireframe Studio (Canad) dezvoltarea pe termen lung a unui sistem mai amplu dedicat formarii viitorilor
curatori ai orasului. Scopul unei astfel de specializari ar trebui sa fie asigurarea
functiei de ,interpret”, care mediaza valorile artistice, le interpreteaza sensurile si

semnificatiile ascunse publicului larg. Curatorul poate fi, de asemenea, un ,ghid

de proces”, care furnizeaza asistenta tehnica initiatorilor de proiecte artistice

pe tot parcursul procesului de implementare al unei opere in spatiul public. Prin

functia sa, el ar trebui sa asigure calitatea operelor de arta datoritd expertizei sale,

care depaseste o viziune pur artistica sau arhitecturald, si care este mai degraba

specializata pe interpretarea contextului artistic, istoric, social si politic. De

exemplu, un curator poate sa asiste indeaproape arhitectii in procesul de alegere a

artistilor pentru o anumita colaborare.

La nivelul administratiei publice, curatorii pot fi angajati pentru sarcini specifice,

clar delimitate in timp: manager pe un anumit proiect, consultant, mediator intre

diversi actori interesati, educator pentru publicul larg etc.

Activitatile de baza ale unui Curator independent ar trebui s& acopere:

»  Consultanta, suport conceptual in pregdtirea intentiilor de realizare a artei

n spatiul public;

Medierea dialogului intre partea artistica si non-artistic;

Educatia public;

Cooperarea cu arhitectii;

Productia, gestiunea proiectelor de artd etc.

vV vy vy
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5.5. Rolul managerului de proiect

Realizarea unei opere de artd cu caracter permanent intr-un spatiu public ar trebui
sa fie perceputa ca un proiect social important. in esentd, o astfel de actiune
are un obiectiv clar definit si necesita coordonarea mai multor actori implicati,
n diferite etape de proiectare. Prin urmare, in contextul unor investitii initiate de
administratia public&, este important ca la Inceputul proiectului sé fie selectat un
manager al proiectului. El este garantul achizitiei lucrarii si a proiectului ca intreg.
Daca aceasta responsabilitate nu este clar definitd, exista riscul ca proiectul sa
sufere modificari importante pe parcurs: fie sa se abata de la conceptul original,
fie sa nu fie finalizat, fie s& nu mai corespunda spatiului in care este amplasat etc.
Managerul de proiect reprezinta persoana care trebuie sa cunoasca proiectul de la
faza de initiere pana la finalizarea sa. Totodata, el ar trebui s& aibd competenta de
a reprezenta investitorul si de a actiona in numele sdu pe tot parcursul proiectului.
O provocare importanta o reprezintd pastrarea integritatii si a originalitétii
conceptului initial si asigurarea unei bune comunicari cu alti actori individuali
implicati in proces.
Activitatile de baza ale unui manager de proiect ar trebui s& acopere:
» Coordonarea specialistilor din domenii diferite, implicati in pregatirea
implementarii lucrarii;
»  Asigurarea pregatirii corespunzatoare a ofertelor si asigurarea respectarii
conditiilor contractuale;
»  Asigurarea unei bune comunicari intre partile contractante: Autoritatea
Contractanta, alte departamente ale administratiei si alte parti interesate;
»  Controlul termenelor limita si al calitatii pe parcursul procesului de
pregatire si de implementare, in conformitate cu conceptul original, cu
criteriile de calitate stabilite, cu cerintele autoritatii contractante si cu
cerintele legislatiei si ale standardelor aplicabile;
»  Furnizarea de garantii si servicii post-implementare, inclusiv intretinerea
post-implementare a lucrarii;
»  Aprobarea si receptia lucrarii.

5.6. Educare, informare si participare

Educarea, informarea si participarea publicului face parte dintr-o abordare
conceptuald pe termen lung a orasului in ceea ce priveste arta In spatiul public.
Concret, informarea publicului larg, crearea de programe educationale pentru
diferite grupuri tintd si implicarea grupurilor profesionale in achizitia si coordonarea
lucrarilor de art& in spatiu public pregatesc teritoriul pentru dezvoltarea artei
contemporane in spatiul public.

Discutiile libere, bazate pe transparentd, sunt cheia formarii increderii si a unui
dialog constructiv cu utilizatorii orasului. Contactul deficitar intre profesionisti

si publicul larg, expunerea insuficienta a artei de calitate in spatiul public si
confruntarea tot mai scazuta a publicului larg cu dimensiunea cultural-estetica

a orasului, contribuie la o slaba si inegalé educare a publicului. Aceasta situatie

ar putea fi Imbunatatita prin plasarea unor obiecte de arta de calitate in spatiile
publice, cu care populatia s& se intalneasca in mod natural.
Concret, la baza educatiei continue se afla existenta in
cadrul urban a unor lucrari de calitate, temporare sau

permanente, fie ca vorbim de interventii, spectacole, ESte neVOie de elaborarea unei Strategii de

festivaluri sau obiecte de arta. Pe de alta parte, realizarea Comunicare pe tema artei ’l‘n SpatiUI pUbllc

de arta de calitate scazuta poate avea efectul invers. . . . .. ’ . )
cu implicarea profesionistilor, a entitatilor
responsabile si a publicului larg.
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Program de educatie publica
Pentru promovarea artei in spatiul public este extrem de important s& existe un
personal suficient de abil in comunicarea cu publicul larg, dar siin educarea
artigtilor in devenire, mai ales dacé& vorbim de universitati de profil.
Aceste structuri ar trebui sa incurajeze tinerii sa experimenteze, sa comunice
idei noi si s Tsi apere conceptele public. Un astfel de proces ar incuraja inclusiv
dezbaterea pe teme artistice, care are rol important in educarea simtului artistic.
De exemplu, in Bucuresti, ARCUB are rol de curator al orasului, cu rol in:

»  Sprijin pentru programele educationale publice ale galeriilor si a altor

institutii artistice, familiarizarea publicului cu lumea artei etc.;
»  Mediatizare, tururi ghidate si discutii pe subiecte de actualitate etc.;

Educarea copiilor si a tinerilor la varsta prescolara si scolara

Este oportun ca orasul s sustind mai ales posibilitatea activarii spatiilor publice
adiacente institutiilor de educatie si a celor culturale, care au posibilitatea de
extindere in imediata lor vecindtate. Acest lucru poate duce la sinergii intre cultura
promovata de institutiile publice si cultura neinstitutionald, specifica spatiilor
publice.

Monitorizarea si evaluarea

Consolidarea educatiei estetice ca parte n prezent, nu existd o analiza cuprinzatoare a perceptiei si

a relatiei publicului cu operele de artd amplasate in spatiul

cheie in procesu| de formare in scolile public. De obicei, evaluarea se realizeaza fara o metodologie

bine pusa la punct, prin mijloace empirice care adesea

primare §| gimnaZiaIe ar trebUi Sé fle o reprezinta presupuneri neconfirmate. Acesta reprezinta

motivul pentru care autoritatile publice ar trebui sa caute s&

miza eXtrem de importanta pentru Orice utilizeze diferite metode de colectare a parerilor asupra artei

autoritate publica.

Figura 54. Joc Urban
Autor: BAAB, 2021, Bragov

Instalatia a presupus realizarea a cinci
scaune de dimensiuni diferite, menite s&

ofere un loc de joaca si de relaxare tuturor
vérstelor. Insertia obiectului a venit ca urmare
a procesului de bugetare participativa lansat
de Primaria Brasov, in baza caruia locuitori
orasului au putut alege proiectele preferate
dintr-o listd mai lunga de propuneri

Autorii au dorit ca proiectul s& devin:

Ansamblul este
siuni diferite

E it aune cu dim
(06m,09m,1.2m, 1,8m
este de a stimula simtul lud|

Sursa imaginilor: autorii

n spatiul public, mai ales in raport cu resursele cheltuite.
Este recomandat ca astfel de evaludri sa se realizeze prin chestionare aplicate in
tururile ghidate, prin proiecte de cercetare dedicate sau prin colectare permanenta
de pareri privind popularitatea unor anumite obiecte urbane (colectarea se poate
realiza prin intermediul platformei web).

Implicarea publicului in procesul de achizitie
Participarea publicului la planificarea orasului este una dintre conditiile de baza ale
guverndrii democratice, cu impact direct asupra calitétii vietii. Participarea activa
a cetatenilor contribuie la cresterea atasamentului fatd de locul in care tréiesc,
ceea ce naste un sentiment de responsabilitate mai mare pentru dezvoltarea sa
ulterioara. Acest lucru nu se manifesta doar in relatie cu dezvoltarile urbane si de
arhitecturd, ci siin relatie cu interventiile artistice din oras, unde publicul ar trebui
s& fie un partener important de discutie.
Cu toate acestea, participarea publicului nu trebuie sa afecteze intentia
fondatorului lucrarii. Desi implicarea publicului este un beneficiu incontestabil,
procesul este adesea unui complicat si solicitant, a carui pregatire si implementare
necesitd cunostinte adecvate si abilitati de comunicare. Din acest motiv, este
intotdeauna necesar sa se analizeze daca in ce masura publicul larg trebuie
implicat. In general, gradul de implicare al comunitatii in procesul de achizitie i
instalare a unei opere de arta ar trebui sé fie direct proportional cu semnificatia
proiectului pentru oras. Mai mult, participarea ar trebui sa fie mai intensa in faza
initiala, dedicata pregatirii conceptuale a proiectului. Tn cadrul acestor discutii pot fi
evidentiate si alte potentiale parti interesate de implicare pe parcursul proiectului.
In linii mari, tintele discutiilor premergéatoare implementdvrii ar trebui s fie:
»  Colectarea informatiilor legate de utilizarea spatiului si de experientele
locale ale publicului larg si ale grupurilor interesate;
»  Colectarea informatiilor din partea publicului avizat (mai ales a
reprezentantilor locali profesionisti, cu expertizé in domeniul artistic);
»  Explorarea optiunilor locale referitoare la implicare si sprijin, chiar si dupa
achizitia lucrarii.
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Participarea publicului la faza de proiectare

O etapa mai dificila, dar la fel de importanta, este prezentarea propunerii
(studiului). Scopul prezentarii este de a obtine o parere suplimentara referitoare la
design.

Prezentarea propunerii nu trebuie facuta publica sau supusa votului public. Orice
operd de arta trebuie evaluata si selectatd de experti, iar dezbaterea cu publicul
larg ar trebui sd se concentreze intotdeauna pe definirea problemelor si a calitatilor
locului in care va fi amplasatd, si mai putin pe evaluarea calitatii lucrarii in sine.
Din pozitia initiatorului, a clientului si a autorului este necesar sa se depuna

efort in Intelegerea ideilor autorului, a calitatii operei si a sensului ei. In general,
aceasta intelegere deriva din avizul de specialitate al juriului de concurs, si din
acest motiv trebuie selectat un juriu de calitate si respectat rezultatul competitiei.
Un reprezentant al comunitatii locale poate sa fie unul dintre expertii invitati in
juriul concursului, fara drept de vot. Totusi, aceasta metodd necesitd organizare
din partea comunitatii locale, care trebuie sa acorde incredere de reprezentare
alesului.

Proiecte artistice comunitare (participative)

Un mod specific de a realiza o lucrare il reprezinta proiectele care mizeaza pe
consolidarea relatiei dintre comunitate si un loc anume, printr-un proces creativ,
bazat pe colaborarea artistului cu localnicii. Mai mult decét partea estetica,
lucrarea accentueaza impactul si efectul acesteia asupra locului si asupra
comunitatii locale. Din acest motiv, utilizatorii locului participd activ la crearea
instalatiei. |dentificarea proiectelor care au potentialul de a fi implementate
participativ ar trebui s& cada in sarcina curatorilor, a arhitectilor, a urbanistilor sau
a altor specialisti implicati in proces.

Produsul final

Proiectele comunitare sunt opere de arta mai degraba temporare, pentru ca

de obicei sunt expresia unor viziuni mai libere, dinamice, bazate pe o gama

mai larga de optiuni, care nu necesita un cadru formal. In fapt, rezultatul pozitiv
scontat este mai degrabé& consolidarea identitétii locale si identificarea localnicilor
cu o interventie artistica si cu un loc nou revitalizat. Proiectele de acest tip

sunt si un instrument foarte bun de comunicare, care poate facilita cooperarea
interdisciplinara. Prin urmare, proiectele participative sunt justificate, de exemplu,
n zonele defavorizate, unde principalii destinatari sunt rezidentii situati in imediata
vecinatate a spatiului. Implicarea in procesul de creatie poate intéari atitudinea lor
pozitiva fata de un loc si poate restabili increderea in autoritati.

Astfel de interventii pot fi utilizate siin locuri in care apartenenta fata de spatiu a
disparut, iar indiferenta fatd de mediu poate creste riscul de criminalitate si de
vandalism.

Rezultatul unui atelier de creatie, al unei activitati comune sau al unei instalatii cu
intentie artistica sub indrumarea artistului sau a curatorului poate fi, de exemplu,
un nou element de mobilier urban, un loc de joaca, noi elemente functionale si
estetice Tn spatiul public, creatii vegetale in spatiile verzi etc.

Implicarea artistului sau a curatorului de arta este importanta in procesul de
asigurare a integritatii si a calitatii artistice a rezultatului. Practic, el devine mai
degraba un ghid de proces si mai putin un artist propriu-zis. Din acest motiv, este
important ca persoana selectata s fie deschisa la cooperare, comunicare si sa
aibéa abilitati de motivare a publicului.

Tn acelasi timp, este important ca toti rezidentii sa fie instiintati si s4 fie implicati

n proiect inca de la inceput, pentru a putea sa isi exprime asteptarile si pentru a
ntelege mai bine rolul lor in comunitate si in proces.
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Figura 55. Hey!yard in front of the yard

Autori: Arhitect: Ana Felvinczi; Elevi: loana
Ancuta Ungur, Paul Campean, Razvan
Farcas, Vlad Beianu, initiat in 2016, Reghin
Targu Mures

Heylyard este un demers educational

de amenajare a spatiilor publice initiat

de arhitectul Ana Felvinczi in anul 2016,

n cadrul sectiei de arhitectura a liceului
vocational de arte din Targu-Mures. Proiectul
imbracé forma unei scoli dupa scoald, un
workshop de tip design&build cu etapa de
proiectare de-a lungul anului scolar si etapa
de construire pe perioada verii

Hey!yard a fost construit pe baza unor
principii noi de predare care sa coreleze

trei directii principale asumate in cadrul
atelierului de proiectare: dezvoltarea unui
limbaj de creatie reactiv/sintetic, dezvoltarea
inteligentei emotionale si sociale, construirea
unei baze practice i antrenarea creierului

si a mainii

Heylyard a presupus realizarea unui
mobilier urban care sa raspunda activitatilor
de recreere practicate de elevii scolilor,
pentru a fi utilizate pe parcursul celor doua
saptamani de pietonalizare. Elevii au gandit
un sistem modular alcétuit din cuburi mobile
si elemente liniare fixe care s& poata fi
mutate si regrupate de-a lungul strazii de
cétre utilizatori. Acestea se conecteaza cu
un grid bidimensional (labirintul) vopsit pe
asfalt, destinat jocului cu rolele, cu trotineta
sau cu bicicleta.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3HHQgel
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Figura 56. Memoriile Cetatii
Autor: Toma Claudiu Alexandru, Parasite
Studio si Colaboratorii, 2021, Timisoara

Instalatia presupune un simplu tub
prefabricat din beton armat, cu o suprafatd
exterioard si una interioard, suprafata pe care
se poate expune sau desena la modul cel
mai simplu, cu creta, de cétre artistii locali
sau comunitate. Tubul reprezintd o suprafata
care datorita curburii mari este potrivita
expunerii aproape in orice condiii n acelasi
timp, suprafata interioard este gandita

astfel incat s& devind un spatiu care aduna
comunitatea. El poate fi gazda unor mici
evenimente sau proiectii, a unor expuneri ce
necesitd o oarecare protectie, dar poate fi si
un spatiu pentru odihna sau care ofera pur si
simplu umbra trecatorilor

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3Lgzhsq

Pagina de internet dedicata informarii despre arta in spatiul public
Un program de informare al cetédtenilor trebuie sa fie unul atractiv, iar pagina de
internet dedicata una prietenoasa si usor de utilizat. Un astfel de portal ar trebui sa

includa:

>

>

vV vy vy

O harta usor de citit vizual, cu informatii despre operele de arta din oras;
O sectiune dedicata intrebarilor si sugestiilor referitoare la lucrarile
nregistrate sau la informatiile din harta;

Publicarea permanenta a cererilor de implicare a artistilor;

Proiectele in derulare si concursurile de arta sau de arhitectura si arta;
Publicarea rezultatelor concursurilor de arta sau de arhitectura si artg;
Publicarea clara a tuturor informatiilor de contact, inclusiv a initiativelor
private;

Prezentarea unui registru cat mai cuprinzator al artistilor (a mestesugarilor
sau a companiilor mestesugadresti) pentru a putea gasi cu usurinta
potentiali autori sau jurati;

O sectiune dedicata evenimentelor culturale curente, tururilor ghidate si
discutiilor pe teme artistice.
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Un program de informare al cetatenilor trebuie
sa fie unul atractiv, iar pagina de internet
dedicata una prietenoasa si usor de utilizat.

We cultivate W ADLOTON BKS RN T coNTICT
pub|IC SpaCe MONUMENTALART

Figura 59. Harta interactiva dedicata artei mont itale ialiste a anilor 1955-

Figura 57. Pagina de internet Brno, Cehia

1989/91
Map X Baza de date si harta interactiva (cf. Figura 59) a formelor de artd monumentala
& e = socialista din Romania si Republica Moldova reprezinta o parte din cercetarea
Al’tlsts e 2. aprofundaté a Asociatiei B.A.C.U. - Birou pentru Arta si Cercetare Urbana (Bureau for
. A = S Art and Urban Research), desfasuraté pe parcursul anilor 2013-2019 pe intreg teritoriul
Conaboratlons Romaniei si Republicii Moldova. in acesti ani BACU a intreprins activitti de cercetare,

identificare, monitorizare, protejare si includere n inventarul asociatiei a formelor de
artd monumentala socialista, cu intentia de a le include ulterior pe cele mai valoroase

Events $
@

Leaming s e pe Lista monumentelor istorice (LMI) a Romaniei.
see
Hea|th and 2 T Harta formelor de artd monumentald socialisté include cateva din obiectivele
° . !

n o o ° reprezentative ale Romaniei si Republicii Moldova. In total, harta cuprinde 202 de opere
We”belng oo o L) clasificate in 10 sectiuni: lucréri de mozaic, fresce si lucrari murale; grafitti; lucrari in
ViSitOr iﬂfo 0 relief, forme sculpturale; fantani arteziene; decoratii a statiilor auto; semne la intrari in

P 2. el localitati; vitralii; tapiterii, etc
WhO we are = & b % Obiectivele incluse sunt insotite de o descriere si informatii succinte privind autorii si
SUppOrt us ~ = 2 ﬂ data o;xocut\cw ce transforma far}a ”ritf—u‘m nst[uwort ndependent C_n dentificarea
. e - 4 a lucrarilor monumentale socialiste. Scopul acestui proiect este de a atrage atentia
Work Wlth us o Py .O asupra unicitatii si valorii artei monumentale socialiste si, nu in ultimul rand, de a
C e <o sustine eforturile Asociatiei B.A.C.U. de includere pe LMI si de protejare a acestora
OntaCt . S Chiar daca unele sunt teoretic protejate de stat, ele se afla totusi intr-o stare avansata
> A de degradare, unele vandalizate sau r ilitate inadecvat. Proiectul a fost posibil cu

Figura 58. Pagina de internet Londra, UK sprijinul Ordinului Arhitectilor din Romania (O.A.R), din Timbrul de Arhitectura.

Sursa: https://bit.ly/3J13aTf

Studiu de caz
Pagini de internet
dedicate artel

BRNO, CEHIA

https://socharske.brno.cz/en/about-the-project/

LONDRA, UK

https://the-line.org/who-we-are/

Sursa imaginilor: https://bit.ly/34WzgMgq, https://bit.ly/3s5Xvk7
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Figura 60. Pagina de internet dedicata artei publice in Brno
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Figura 61. Story map creat pentru promovarea artei publice in Brno
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Figura 62. Concursuri de artd urbana lansate prin platforma de internet
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Figura 63. Exemplu de inventariere a artei publice de pe pagina de internet dedicata artei
- The Line, Londra

Pagina de internet dedicaté artei urbane a orasului Brno indicé o varietate de activitafi
coordonate prin acest proiect:

1. Sculpturi ale personalitétilor importante pentru oras

Proiectul Sculpturi pentru Brno promoveaza vietile unor personalitati importante legate de Brno
prin originea sau prin munca lor, care au influentat istoria orasului sau care au devenit celebre
in stiint&, arta, sport si alte domenii. Proiectul este finantat de Primaria Brno din 2005, iar pana
acum au fost realizate 6 lucréri. Sculpturile au la baza un concurs de arta plastica, care permite
o mare deschidere a aborddrilor artistice, a procedeelor si a mijloacelor de expresie

2. Alte sculpturi si obiecte de arta

Obiectele de arta din spatiul public, care nu intré in categoria anterioara, sunt initiate de
publicul profesionist, institutii si reprezentanti politici pentru a comemora personalitati
importante, evenimente istorice si aniversari importante.

3. Placi memoriale

Implementarea placilor memoriale se aflé in responsabilitatea Directiei Culturale a Municipiului
Brno

4. Activitati de intretinere si restaurare

in fiecare an, Directia Culturala a Municipiului Brno realizeaza un inventar al obiectelor de arta
care nu sunt inregistrate in lista monumentelor culturale imobile. Ulterior, obiectele de arta
avariate de timp sau vandalizate sunt selectate pentru reparatii de intretinere

5. Competit

Operele de arta pentru spatiile publice din Brno sunt create in urma concursurilor de arta,
organizate in cooperare cu Camera/Ordinul Arhitectilor Cehi. Rezultatele sunt intotdeauna
decise de un juriu format din experti independenti si reprezentanti politici.

6. Pietre funerare comemorative

Echipa care gestioneaza pagina de internet coordoneaza si concursuri pentru proiectarea
pietrelor funerare comemorative din Cimitirul Central al orasului. Ulterior realizarii, pietrele sunt
trecute in gestiunea Administratiei Cimitirului Brno.

La momentul actual, plaforma contine in jur de 800 de obiecte de arta cartografiate.

The Line este o organizatie caritabila inregistrata si co-fondatd de Megan Piper si expertul in
regenerare urbana Clive Dutton OBE (1953-2015), a carui activitate s-a axat pe imbunatatirea
calitatii vietii oamenilor din mediile urbane si pe cresterea importantei artei si a culturii in
procesul de regenerare. Succesul proiectului este asigurat si de sprijinul local si implicarea
altor organizatii de profil

Proiectul a fost initiat printr-o campanie de crowdfunding Spacehive, care a strans peste
140.000 de lire sterline iIn mai putin de opt saptamani, in anul 2014. In urmatorii cinci ani, prin
sprijinul generos al sponsorilor, activitatea a fost derulata fara finantare publica.

in anul 2015, The Line a dezvaluit sculpturi monumentale de-a lungul aleilor de pe caile
navigabile din Estul Londrei. The Line include Tn prezent lucrari ale 18 artisti. Majoritatea
acestora sunt imprumuturi de la artisti, galerii si colectii private, dar The Line evidentiaza si o
serie de lucréri preexistente de-a lungul traseului, inclusiv Quantum Cloud a lui Antony Gormley
si A Slice of Reality a lui Richard Wilson

Tn anul 2020, The Line si-a sarbatorit a cincea aniversare prin extinderea traseului in Parcul
Olimpic Queen Elizabeth, lansarea unei noi pagini de internet si, pentru prima dat&, proiecte
specifice site-ului, comisii dedicate si colaboréri culturale.
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6.Implementarea interventiilor artistice

6.1.Implementarea interventiilor artistice permanente

Pentru implementarea interventiilor artistice permanente este necesara o pregatire
temeinicd a unui concept si a unui plan, inainte de implementarea propriu-zisa.
Apoi, trebuie stabilith metoda de selectare a autorului lucrérii si modul in care se
va face pregatirea documentatiei de proiect in vederea obtinerii tuturor avizelor
necesare autorizatiei de construire.
O lucrare cu caracter permanent poate fi achizitionata in diferite moduri, prin:
Realizarea lucrarii de catre un anumit artist selectat pentru un anumit loc, pe baza
unui contract public, de tipul unui concurs de arhitectura si de arta;

»  Achizitionarea unei lucrdri existente pentru o anumita

|mp|emental‘ea unei Opere de arté cu locatie direct de la artist, galerie sau alta entitate;

Donarea unei anumite lucrari catre oras, direct de

caracter permanent intr-un spatiu public " ;.
repreZinté un proces complex cu mai »  Realizarea colectivd, ca urmare a unui proiect
’

participativ pentru comunitate, dedicat special unui

multe etape. Procesul poate fi asemanat anumit teren;

cu realizarea unei case.

»  Repozitionarea unei opere originale sau, in cazuri
exceptionale, copierea unei lucrari.

6.1.1.Pregéatirea conceptului si a caietului de sarcini

Tnainte de implementarea oricarui proiect, este important sa se ia in calcul o
abordare conceptuald pentru arta in spatiile publice. Tn multe cazuri, aceast4 faza
a proiectului este subestimata si, prin urmare, genereaza o suiti de probleme
ulterioare greu de estimat.

Tn cazul in care se iveste ocazia unei investitii urbane majore (de exemplu,
realizarea/reabilitarea unei cladiri publice majore), ar trebui realizata o evaluare
referitoare la includerea lucrarilor de arta ca parte din investitia initiald. Prin urmare,
in cazul in care prin astfel de proiecte exista oportunitatea implementarii unei
opere de arta in spatiul public, trebuie facut un studiu de amplasament, astfel
incat lucrarea sd reflecte cat mai fidel contextul locului (social, arhitectural, urban,
ideologic, politic etc.).

Tn principal, pregatirea conceptuald implica dous etape: pregatirea planului pentru
amplasarea lucrdrii si pregatirea caietului de sarcini sau a comenzii.

Tabelul 5. Cele doua etape aferente etapei de pregatire conceptuala

Sursa: autorii

Etapa

Descrierea etapei

Pregatirea planului

Aceasta fazd initiald a procesului ar trebui sd cuprinda toate informatiile relevante cantitativ si calitativ,
astfel incat ele s& poaté fi dezvoltate ulterior intr-un proiect propriu-zis, atribuit printr-o achizitie publica (de
exemplu, concurs de proiectare) sau o achizitie directa.
Tot In aceasta faza trebuie avute in considerare aspecte legate de necesitatea operei urbane, amplasarea
acesteia n oras si relatia ei cu locul selectat. In acelasi timp, este oportun ca incé din aceasta etapa sa
fie prezentatéa ideea actorilor urbani direct interesati, inclusiv a reprezentantilor societatii civile si publicului
profesionist. O astfel de discutie deschisa incurajeaza dezbateri constructive legate de esenta ideologicé a
operei de arta.
Tot In aceasta etapa trebuie stabilitd clar metoda de achizitie si de selectare a autorului.
Concret, aceasta etapa ar trebui sa cuprinda:
» Conceptul planului si justificarea intentiei artistice;

Amplasamentul ales si justificarea pentru alegerea lui, inclusiv informatii legate de regimul de proprietate;
» Lista partilor interesate si alte acorduri prealabile ale institutiilor implicate, daca este cazul;
» Propunerea modului de achizitie a lucrarii si justificarea pentru alegere;
» Costuri estimative, un grafic preliminar de implementare a proiectului etc.

Pregatirea caietului
de sarcini sau a
comenzii

n prezent, in orasele din Romania lipsesc planurile specifice de sprijinire a artei in spatiile publice. Astfel de
ghiduri ar trebui sa serveasca ca o baza cu recomandari pentru pregdtirea si luarea deciziilor privind intentiile
orasului in raport cu arta urband, astfel incat amplasarea operelor s& aibd sens in cadrul viziunii mai ample
pentru oras.

Autoritatea Publica ar trebui sa stabileasca domeniile de interes direct legate de arta in spatiul public si

sd coordoneze investitiile asociate operelor de arta, de la crearea lor, pané la implicarea artistilor in viata
orasului etc.
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Crearea unei astfel de viziuni necesité expertiza profesionistilor, agsa c& in crearea unui caiet de sarcini ar
trebui implicati experti independenti si reprezentanti ai institutiilor publice, a caror preocupare este arta in

spatiul public.

Pentru o imagine cat mai aproape de realitate, este necesara o cartografiere a stérii curente, deoarece
viziunea ar trebui sa fie strans legata de colectia de opere de arta deja existentd in spatiile publice aflate in

grija autoritatii publice.

6.1.2.Interventii artistice permanente in urma concursurilor nationale sau

internationale

O modalitate transparenta de selectare a unei lucrdri si a unui autor o reprezintd
concursul de solutii®, mai ales in cazul memorialelor sau a lucrdrilor comemorative
de mare importanta.

Tn cazul investitiilor urbane semnificative in spatiile publice, o astfel de competitie
ar trebui sa aiba intotdeauna prioritate fata de alte metode de selectie. Motivul este
simplu: concursurile sunt o metoda de selectie transparenta, general acceptata,
care exclude posibile speculatii referitoare la pértinire si clientelism. Tn tarile cu o
istorie mai indelungata in achizitia operelor de arta urbane, concursurile deschise
sau bazate pe invitatie sunt o normalitate.

Concret, concursul de proiectare arhitecturala si artistica are urmatoarele avantaje:

>

Pe langa obiectul in sine, subiectul solutiei cuprinde si spatiul adiacent,
realizat impreuna cu lucrarea. Astfel, obiectul este integrat de la inceput,
evitdndu-se discutii ulterioare referitoare la integrarea operei in acel
spatiu;

Autoritatea Contractanta va avea simulate mai multe propuneri artistice,
special concepute pentru un anumit loc. Ea va putea alege, pe baza mai
multor criterii, abordarea de cea mai inalta calitate, care raspunde cel mai
bine cerintelor impuse;

Anuntul propriu-zis al concursului contribuie la mediatizarea pozitiva a
abordarii administratiei publice privitoare la arta urband;

Competitiile nationale pot pune n valoare artisti necunoscuti, talentati,
care nu au avut parte de vizibilitate n trecut. De asemenea, competitiile
internationale (pentru spatiile importante), pot atrage artisti straini si pot
promova cultura unui oras dincolo de granitele nationale;

Selectia realizata de un juriu de experti in domeniu garanteaza calitatea
rezultatului. Juriul devine un garant al calitatii si automat creste increderea
publicului larg In intregul proces de selectie.

Ulterior competitiei, juriul poate sustine

Comunigarea cu.publicgl.larg, astfel incat sa Dln punCtUI de VEdeI‘e al SucceSUIUi
scadd riscul unui atitudini refractare fata de general al Competi!:iei, este important

obiectul in sine;

Actorii chefe pot fiimplicafi n pregatirea sa se stabileasca conditiile competitiei

viziunii si a temei de concurs, astfel incat

complicafile ulterioare sa fie reduse sau astfel incat sa nu fie limitata expresia si

complet eliminate;

Procesele de achizitie transparente creeaza Calitatea artiStiCé-

un mediu competitiv sdnatos pentru oras;

Este de recomandat, in cazul concursurilor, s& se apeleze la institutii si organizatii
care au o pregadtire In astfel de achizitii si care dispun de instrumentele necesare
pentru a administra si organiza concursul.

Tema concursului de proiectare si conditiile concursului
In cazul in care se opteaza pentru varianta concursului de proiectare, este necesar
ca Autoritatea Contractanta sau institutia/organizatia care se ocupa de concurs sa:

>
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Pregateasca criteriile de calitate ale lucrarii, fara a limita potentialul creativ
si contributia originaléa a artistului;

S& asigure un timp suficient de mare pentru elaborarea propriu-zisa a
lucrdrii si s& ofere recompense corespunzatoare nivelului de complexitate
a proiectului;

Sa se asigure de calitatea juriului care va decide céastigatorul concursului
si care va avea rolul de transmite rezultatele catre publicul larg;

9 Procedura este detaliata n capitolul
dedicat tipurilor de achiziti



Figura 64. Grupul statuar Scoala Ardeleana
Autor: Romulus Radea, 1973, Cluj-Napoca
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Este esential ca orice concurs sa fie intotdeauna precedat de pregatirea unui caiet
de sarcini. Autoritdtile contractante ar trebui sa coopereze la formularea ofertei

cu artisti si teoreticieni pentru a asigura valoarea artistica, cu arhitecti, urbanisti

Si peisagisti pentru aspectele legate de amplasarea in spatiu si, dupa caz, cu

alti specialisti sau cadre universitare pentru alte aspecte considerate relevante.
Deoarece integrarea operei in cadrul mai larg este esentiald, inca din primele faze
ale competitiei se poate apela la un arhitect, urbanist sau peisagist care sa faca
parte din echipa de concurs.

Foarte important este ca toti actorii implicati in proces, in special reprezentantii
municipalitatii, sa respecte rezultatele concursului in urma deliberdrii juratilor.

Se intampla adesea, ca din cauza temerilor legate de resentimentele publicului

si legate de pierderea popularitatii, consiliul local s& nu sustind propunerea
castigatoare si sa nu o pund in aplicare, si sa actioneze intr-un mod care este
contrar spiritului competitiei.

Concurs deschis sau inchis de proiectare artistica

In timp ce concursurile publice (deschise) de solutii oferd posibilitatea de a gési
solutii noi si surprinzétoare propuse de arhitecti si de artisti, exista si varianta unei
alternative mai restranse de concurs, in cazul in care Autoritatea Contractanta
doreste sa apeleze direct la anumiti autori experimentati. Exista si varianta
combinatd, in care pe langa invitatia facutd catre artisti renumiti, pot participa si alfi
artisti mai putini cunoscuti.

Ambele variante permit autoritatii publice sd se asigure ca tema concursului va fi
bine rezolvata, eligibilitatea artistilor fiind deja verificatéd prin sarcini similare. Pentru
artisti, un astfel de concurs presupune mai putind concurenta, prestigiu mai mare i
o posibilitate de recompensare in numerar mai mare.

Acest tip de concurs este justificat mai ales in cazul spatiilor reprezentative, unde
opera de arta trebuie sé& fie una cu impact major la nivel de oras.

Tn oricare dintre cele dou& situatii, concursul trebuie sé respecte o suita de etape
cheie, pentru ca rezultatul sa fie unul de succes.

Colaborarea dintre artist si arhitect

O alta posibilitate de realizare a unei opere de artd o reprezinta derularea,

n paralel, a constructiei sau a reconstructiei unui spatiu public cu edificarea

unui obiect de arta. O astfel de abordare necesita colaborare intre cele doua
specialitati, astfel incat rezultatul sé fie unul de succes. Dezavantajul acestei optiuni
o reprezintd transparenta redusa a procesului de selectie a autorului obiectului

de arta. O alta varianta este concursul informal bazat pe invitatie, organizat de
arhitectul proiectului, cu ajutorul posibil al unui curator independent. In acest caz,
proiectantul intocmeste documentatia necesara si se asigura de realizarea lucrdrii
de arta pe parcursul proiectului de arhitectura.

6.1.3.Implementarea unei lucrari artistice existente

Achizitionarea unei lucrari existente pentru afisare permanenta intr-un loc public
sau achizitionarea unei licente pentru producerea unei lucrdri in conformitate cu
proiectul artistic final ar trebui sa fie o decizie bine informata, venita din partea
Autoritatii Publice. Mai exact, dacé Autoritatea Publicd doreste sa creascéa
diversitatea lucrarilor de artd din spatiile publice, atunci ar trebui sa existe o
cartografiere a operelor de artd deja existente in oras. O propunere de achizitie

a unei lucrari si de plasare permanentd a ei intr-un spatiu public trebuie sa fie
justificatd si aprobata de o comisie de experti sau de un consiliu cultural. Totodata,
trebuie stabilite drepturile de proprietate si aspectele legate de gestiunea ulterioara
a operei de arta.

Donarea unei anumite lucrari cétre oras

Exista adesea situatii in care un oras sau un cartier primeste direct de la un autor
o operda de arta finalizatd. Scopul este de obicei nobil, dar astfel de donatii sunt
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problematice deoarece nu se bazeaza pe un concept mai amplu de achizitionare
a unei lucrari intr-un spatiu public. O astfel de practicé risca sa scada calitatea
operelor de arta din oras, desi ideea originald a donatorului poate fi una pozitiva.
Totusi, pentru ca nu existd un proces de selectie si nici o strategie de amplasare in
prealabil, se poate ajunge la o0 deconectare ideologica si spatiald intre obiectul de
arta si locul in care el este amplasat. Este recomandat ca municipalitatea sa aiba o
pozitie fermd fata de astfel de donatii, mai exact sa aiba o pozitie clara referitoare
la amplasarea lor doar pe o perioada de timp limitata.
Principalul argument pe care se poate baza respingerea unei astfel de lucrari este
faptul ca valoarea spatiului public in starea prezentd este mai mare decat valoarea
lucrérii donate. Mai mult, prin acceptarea donatiei, increderea in calitatea lucrarii si
a artistului scade, considerandu-se cé acesta din urma nu are capacitatea de a-si
promova opera de arté intr-o competitie cu alti potentiali creatori.
O preconditie de baza pentru cresterea calitdtii lucrérilor donate este informarea
publicului. Mai exact, este recomandata infiintarea unui portal de informare,
un loc in care toate informatiile legate de autori si toate contactele necesare
ale organismelor profesionale si ale serviciilor de consultanta si consiliere sunt
disponibile. Platforma ar trebui, printre altele, sa contina si:
»  Fotografii ale lucrarii sau ale modelului, descrierea autorului lucrarii,
inclusiv specificatiile tehnice;
Schita lucrarii si variante de amplasare a ei in spatiu;
Imagini ale lucrarii in spatiu, la scaré (in variante);
Precizarea tipului de lucrare In functie de provenienta: model sau original.
»  Alte informatii relevante.
Orasul ar trebui s& respingd donatiile care nu indeplinesc criteriile de calitate si nu
se nscriu in conceptul curatorial al colectiei orasului.

vvyYyy

6.1.4. Gestiunea ulterioard a artei urbane in spatiu

Drepturile de autor, proprietatea si utilizarea operei

Lucrarile de art& (picturd, grafica si sculpturd), opera de arta aplicatd, lucrari
audiovizuale, lucrari de arhitecturd, inclusiv lucrari urbane, adica o opera de arta
unica, rezultat al activitatii creative a autorului, face obiectul dreptului de autor si
este protejat de Legea drepturilor de autor.

Unicul detinator al drepturilor de autor este intotdeauna autorul, care nu poate fi
decét persoana fizica care a creat opera. Autorul nu isi transfera drepturile asupra
alte persoane, dar ofera dreptul de a dispune de opera sa, adica dreptul de a
folosi opera sub forma unui acord de licentiere.

Pentru a intelege drepturile de autor si, prin urmare, tratarea corecta a operelor
de arta, trebuie inteles ca dreptul de autor cuprinde doua drepturi: drepturile
personale si drepturile de proprietate.

Gestiunea si intretinerea ulterioara a lucrarii

Responsabilitatea Autoritatii Publice odatd cu amplasarea unei opere de arta
ntr-un spatiu nu se finalizeaza. Starea operelor de arta existente in spatiile publice
reprezintd o carte de vizita pentru oras, iar fard sprijin financiar suficient pentru
ntretinerea celor existente, nu este recomandata realizarea unor lucrdri noi.
Ingrijirea lor adecvata, reparatiile minore regulate si lucrari de intretinere mai ample
trebuie prevazute in bugetul autoritatii publice.

Pentru o gestionare si intretinere cat mai eficienta, este esential sa se clarifice in
prealabil drepturile de proprietate si de administrare a lucrarii in sine, proprietatea
si administrarea terenului pe care se afla aceasta. Din acest motiv, la inceputul
procesului de achizitie este necesar sd se numeasca un viitor administrator

- entitatea care se va ocupa de lucrare si de spatiul public din imediata sa
vecindtate.

Pentru lucrarile de arta care trebuie conectate la utilitati (electricitate, apa, gaz),
este necesard asigurarea relatiilor contractuale cu furnizorii. De asemenea, trebuie
definita, in prealabil, garantia si postgarantia, odata ce lucrarea este preluata
Tmpreuna cu ,manualul” autorului si cu instructiunile de operare si de intretinere.
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Figura 65. Septenarius 1990 si 2004
Autor: Ingo Glass, 1976, Galati, in cadrul
primei editii a Taberei Nationale de Sculptura
in Metal

Imaginile sunt un exemplu de proasta
gestiune si slaba ntretinere a unei opere

de artéd de valoare din Galati. Sculptura a
fost si obiectul unui conflict intre autor si
Autoritatea Publica n anul 2004, cand opera
a fost revopsitd, dar nu s-a mai tinut cont

de culoarea initiald - RAL 3000. Mai mult, in
cea de-a doua imagine se observa soclul
neingrijit.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3sx9nL3,
https://bit.ly/3615Sou

Figura 66. Statuie Strada Sforii

Autor: Proiectul ,Sfoara Brasovului
desfasurat de Asociatia Impreuna pentru
Dezvoltarea Comunitatii (AIDC), 2018, Brasov

Un exemplu in care intretinerea nu

este defectuoasd, dar comportamentul
localnicilor si al turistilor a generat in repetate
randuri distrugerea ei (turistii fac poze pe
mana sculpturii). In acest caz, ar trebui
regandit sistemul de prindere al mainii

sau un mecanism de avertizare al celor

care intentioneaza s utilizeze sculptura
necorespunzator. Din pacate, astazi
sculptura se regaseste ca in ipostaza a doua.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3Ba1UwW2,
https://bit.ly/34KeoHA
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Figura 67. Memorialul Renasterii
Autor: Alexandru Ghidus, 2005, Bucuresti

Un exemplu foarte clar de gestiune ulterioard
defectuoasa a operei de artd. Din pacate,
zona a devenit un loc de joaca pentru
pasionatii de skateboard si role, ceea ce

a generat degradarea, in primul rand, a
marginilor pavimentului din jurul statuii

Mai mult, grupul statuar de la baza operei

a disparut, iar placarea a fost murdarita in
repetate randuri cu graffiti.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3JNDKDY,
https://bit.ly/3t0SmsO

indepartarea sau repozitionarea unei lucrari

In cadrul ciclului de viata al unei opere de arta pot aparea situatii si circumstante
care ridica problema relocarii sale, uneori chiar eliminarea definitiva (depozitare,
transfer catre muzee etc.). Similar cu amplasarea unei noi lucrari, indepartarea
unui obiect de arta dintr-un spatiu poate reprezenta un act semnificativ, cu raspuns
social puternic. In toate cazurile, prin urmare, indepértarea sau relocarea lucrérii
ar trebui sa fie precedatd de o dezbatere profesionala mai larga si, dupa caz,

de o recomandare profesionald din partea comisiilor specializate sau din partea
consiliilor culturale.

Necesitatea manipularii lucrarii existente poate fi initiata prin restaurarea spatiului
public, al carui scop este cresterea calitatii formei si functiei generale — adicé o
schimbare fundamentala a contextului lucrarii. In acest caz, este necesar s& se ia
n calcul reconsiderarea rolului operei de artd in noul spatiu. Este legitim sa luam
n considerare relocarea sau indepartarea lucrérii cu participarea autorului. Totusi,
interesul autonom al autorului si al operei de arta insasi, nu trebuie sa prevaleze
asupra nevoilor intregului. Aceste relatii ar trebui tratate inca de la inceput din
punct de vedere al dreptului de proprietate.

Un alt caz legitim de inl&turare a unei opere dintr-un anumit spatiu poate fi o
situatie In care simbolismul statuii este complet in contradictie cu valorile etice

Si estetice actuale sau starea sa pune in pericol siguranta si impiedicé utilizarea
corespunzéatoare a spatiului. De asemenea, solutia indepartarii poate sa apara
dacad interventia de reabilitare este foarte costisitoare sau disproportionata fata de
valoarea estetica a lucrarii.

Crearea unei baze de date

Orasele care nu detin o astfel de baza de date ar trebui sa inceapa o cartografiere
a situatiei actuale, care sa cuprindd informatii privind autorul, starea, proprietatea
etc. Un astfel de catalog digital, dacéa este insotit si de o reprezentare teritoriald

(o harta digitala) devine o baza importanta pentru deciziile privind achizitia unor
lucréri noi. Versiunea electronicé a catalogului, sub forma unei harti, ar trebui sa fie
disponibila gratuit publicului larg pentru vizualizare. Tn acelasi timp, ea poate servi
ca instrument de popularizare si educare. Ea poate face parte dintr-o harta mai
ampla a spatiilor publice, care in timp s& devina suportul pentru mai multe tipuri de
informatii relevante pentru publicul larg.

Actualizarea datelor intr-o baza digitalad este esentiald. Prin urmare, catalogul
ar trebui sa aiba un administrator care sa fie responsabil pentru continutul si
actualizarea acestuia.
Pentru fiecare lucrare inregistratd in catalog trebuie precizate urmatoarele:
»  Titlul lucrarii si tematica pentru lucrarile comemorative (personalitate,
eveniment etc.);
Autorul lucrarii;
Anul implementarii;
Proprietarul drepturilor de autor,
Proprietarul, administrator al lucrarii,
Informatii despre lucrare (descrierea lucrdrii - material, tehnica sau alte
caracteristici si informatii despre originea lucrarii);
Tnregistrari in lista monumentelor culturale nationale - da / nu;
Amplasamentul cu coordonatele GPS;
Fotografii ale lucrarii;
Alte informatii relevante, de tipul:
Studiu 3D si documentatie tehnicé;
Portofoliul autorului lucrarii: schite, planuri;
Texte descriptive ale lucrarii, prelucrate de la critici de arta, curatori,
istorici;
Link-uri catre alte surse si citari;
Specificarea raporturilor contractuale;
Devizul aferent lucréarii etc.;
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Figura 68. Paviment in Grass Roots Square
Autori: Do Ho Suh, 2013, Oslo

Artistul contemporan coreean a céastigat un
concurs international pentru a crea proiectul
de arta publica in aer liber pentru piata
cladirii guvernului norvegian. De la distanta,
instalatia seaméana cu fire de iarba care
rasar printre pietre, dar la o inspectie mai
atenta, ,iarba” se dovedeste a fi zeci de mii
de minutioase, verzi, complicate, detaliate
figurine din bronz patinat, pozitionate sub
siintre placile de pavaj (50.000 in total)
Figurinele reprezintd un numar mare de
indivizi de diferite varste, etnii si genuri;
Tmpreuna formeaza o masa puternica si
unitéd. Ei stau impreuna, interactioneaza, iar
unii dintre ei impart greutatea pavajului

Variatia figurinelor ca vérstd, sex si etnie
ofera tuturor spectatorilor posibilitatea de a
se identifica cu proiectul, lasand loc pentru
interpretari multiple. Proiectul trateaza in mod
explicit problemele puterii, ale democratiei

si frictiunile dintre cei care guverneaza si
oamenii care sunt guvernati

Schimbarea nu va veni de la varf,
schimbarea va veni de la 0 bazd mobilizata.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3BGWL8h

v Ry /
Figura 69. Fantana sculpturala in Yagan Square

Autor: Iredale Pedersen Hook, ASPECT
Studios, Jon Tarry, 2014, Perth

Piata Yagan este una dintre cele mai
interesante amenajari din Perth. Interventia
este rezultatul colaborérii dintre arhitecti,
peisagisti, artisti si designeri. Punctul de
atractie al pietei este zona de ap4, care
include elemente de apa sculpturale
integrate si sculptate in pavaj. Traseul apei in
spatiu ofera experiente diferite si incurajeaza
publicul s& priveasca, s& atinga, sa simta si

Figura 70. BUS
Autor: mmmm, 2014, Baltimore

Statia de autobuz din centrul orasului
reprezinta un proiect de artd publica
permanentd. Statia este formata din trei
litere iesite din scara - BUS. In acest caz,
instalatia tipografica are rol de spatiu comun
si de zona dedicata dialogului social si
interactiunii. Fiecare litera permite calatorilor
s& ocupe spatiul in diferite moduri, in
perioada in care asteapta autobuzul: literele
U si S permit sederea pe spate, in timp ce
litera B poate fi folosita de persoanele cu
diferite dizabilitati. Fiecare litera poate gazdui
si proteja de vremea nefavorabild intre 2 si

4 persoane.

Amenajarea este construitd in principal din
lemn si din metal - scandurile de cherestea
sunt prinse pe o structura de ofel, concepute
pentru a suporta excesul de greutate si, in
acelasi timp, pentru a preveni vandalismul

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3t17JBr

Operele de arta permanente in

spatiul public care fac parte din
forma urbana sau care iau forma
unor obiecte de arta functionale
in spatiu, integrate armonios

cu mediul inconjurator, sunt
exemple de succes, pe care
fiecare administratie locala poate
sa le urmeze.

sd interactioneze cu apa.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/36t3tmx
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Figura 71. Bolarzi sculptati
Autor: Karel Nepras, 1993, Praga

Un exemplu extrem de reusit de conexiune
specifica intre arta si design urban: 27 de
stalpisori din fonta, vopsiti in albastru, cu
capete stilizate, sunt fixati pe trotuarul din
fata cladirii si comemoreaza executia a 27 de
lorzi cehi in timpul lui Carol de Liechtenstein
Coloanele au fost realizate in timpul
reconstructiei Palatului Liechtenstein de cétre
arhitectul Pavel Kupka, care a lucrat multa
vreme cu artistul Nepra$.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3HbfdH5 ,
https://bit.ly/3h9gFsf, https://bit.ly/3H7a5nv

Figura 72. Orchestre, mobilier sculptural
Autor: Olivier Vadrot, 2018, Aix-en-Provence

Proiectat pentru campusul Universitétii

de Literatura si Stiinte Umane din Aix-en-
Provence, Orchester este o familie de 26

de elemente - litere din alfabetul latin, la
jumétatea distantei dintre scaun si sculptura
Intregul proiect a fost inspirat din istoria
scrisului, de la Piatra Rosetta pana la
hieroglife egiptene. Gruparea este aranjata in
asa fel incat sa formeze o elipsa imaginara,
cu referire la scena amfiteatrelor, cunoscutd
drept ,orchestre” in limba franceza. Jucaus
si primitor, Orchestre este un spatiu care
incurajeaza interactiunea datorita formelor
sale abstracte: un O devine un inel in jurul
caruia oamenii se pot aduna, un E se
transforma intr-o bancé pentru ca oamenii
sd stea unul langa altul, iar un U devine

un taburet dublu pentru o conversatie mai
intima.

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3HhMC2S

Figura 73. Statuia lui Thorbecke
Autor: Thom Puckey, 2017, Haga

Opera de arta reprezintd simbolul
democratiei olandeze. Statuia de marmura
il reprezinta pe Johan Rudolph Thorbecke
(1798-1872), omul din spatele constitutiei
olandeze. Sculptura il ilustreaza stand la
birou, privind spre biroul prim-ministrului

A doua parte a statuii, realizata din metal
lucios, reprezinta trei cetateni asezati la si
deasupra unei mese. Sculptorul afirma ca in
viziunea sa esenta democratiei o reprezinta
discutiile in contradictoriu argumentate, iar
femeia deasupra mesei reprezintd modul
séu de a ardta cum locul ei n societate a
devenit egal

Dincolo de realizarea reusita, opera de arta
se incadreaza perfect in peisajul strazii
Lange Vooorhout - materialele intra in
contrast cu vegetatia si cladirile din jur, iar
soclul este unul discret, parand mai degraba
o extensie fireasca a pavimentului din jur

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3LUIXwM,
https://bit.ly/3JLjVNt
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6.1.5.Implementarea interventiilor artistice temporare

Proiectele temporare, instalarea de obiecte de arta pentru o perioada determinata
de timp necesita un proces de autorizare in prealabil, deoarece ocupé spatiul
public si 1l utilizeaza. Din acest motiv, initiatorul ar trebui intotdeauna s& isi asume
n avans suficient timp pentru a obtine toate aprobdrile necesare de la autoritatile
si actorii implicati, mai ales in cazul festivalurilor sau spectacolelor cu public
numeros.

Dacéa administratia publica dintr-un oras doreste s promoveze arta de calitate

in spatiul public si constientizeaza impactul cultural pozitiv pe care aceasta il are
asupra calitatii vietii populatiei, atunci autoritatile ar trebui sa initieze si sa sprijine
acest tip de interventii, crednd toate conditiile necesare desfasurarii lor (pregatirea
spatiilor, informarea cetatenilor etc.).

Tn primul rand, administratia ar trebui sa prezinte transparent toate conditiile
necesare instaldrii obiectelor de arta in spatiile publice din oras. Este de preferat
ca informatiile s& se regdseasca pe pagina de internet a primdriei. Informatiile ar
trebui sa existe sub forma unui manual sau a unui meniu cu intrebari frecvente,
care sa indice sub ce forma trebuie pregatite toate cererile, la ce birou trebuie ele
depuse, care sunt institutiile de la care sunt necesare avize etc.

Sistemul poate fi optimizat dacé cererile pot fi depuse prin intermediul aceleiasi
platforme digitale.

Conditia pentru o buné functionare a acestui sistem o

reprezintd si durata reduséa de evaluare, procesare Si Lipsa de CIaritate in atribu!:iile I‘eferitoare
analiza a propunerilor. Daca termenul depaseste 30 de Ia administrarea Si ’I‘ntretinerea |ucr5ri|0r

zile, este posibil ca timpul sa fie disproportionat in raport

cu natura si durata proiectelor temporare. De exemplu, in existente si a spat"lor in care sunt

cazul proiectelor dedicate unei anumite zone, procesul

este unul dinamic, care se adapteazé constant condifiilor amplasate, dar §| Iipsa unei Cartografieri

existente. Exista riscul ca odata ce timpul de evaluare creste,

sa apara probleme de coordonare cu alte evenimente, sau cu SItuatla aCtuaIéy repr‘eZinté o InVita!:ie
alte conditii nefavorabile, care sa atraga dupa sine anularea Ia dezastru cu efect direct Si asupra
) J

evenimentului. Tocmai din acest motiv, un curator de colectii

de art4 ale orasului reprezinta o functie critica, pentru ca el poten‘!:ialelor expozi‘!:ii temporare_

reprezinta persoana care are viziunea de ansamblu asupra

tuturor activitatilor similare din oras, initiaza discutii cu

acestia si oferd asistenta acolo unde este cazul.

Pentru a pregéti o interventie temporard, solicitantul ar trebui s& pregateasca in
prealabil un plan cuprinzator, format din:

»  Conceptul proiectului — domeniul de aplicare, ideea de la care a pornit
proiectul, obiectivele, informatiile despre autorii proiectului, lucréri
anterioare etc.;

» Amplasarea in spatiu: locul unde va fi instalata expozitia sau unde se va
desfasura evenimentul si justificarea alegerii locului (in deciderea locului
de desfasurare este importantd comunicarea cu un arhitect/urbanist/
peisagist);

Costurile estimative;

Impactul estimat al instalatiei sau al evenimentului

Garantiile de sigurantd: metodele de constructie, structura, variantele de
ancorare etc.;

» Data estimata a instalarii si a dezinstalarii si un grafic de implementare a
proiectului;

Orasul poate sa sustina revitalizarea unor zone prin interventii temporare si prin
sprijin financiar, mai exact prin apeluri tematice, pregatite de experti si planificate
n avans. Un astfel de program trebuie sa aiba un buget clar alocat, o structura
de implementare si un curator cu experientd care s& stabileascéa regulile pentru
depunerea ofertelor si criteriile de selectie pentru proiectele propuse.
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Figura 74. The heart of the city
Autori: Anaisa Franco Studio, 201¢
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Figura 75. Light Drift
Autor: Héweler + Yoon , 2010, Philadelphia

& globurile
mini din apa
Je pe uscat

modele liniare, incur:
joace” unul

Sursa imaginii: https://bit.ly/3LMCcfd

Orasul poate incuraja desfagurarea
unor anumite tipuri de evenimente prin
scutirea organizatorilor de anumite
taxe locale, cu conditia ca acestea sa
indeplineasca toate criteriile calitative
impuse.

Interventii artistice temporare in Roménia

Tn Romania, in ultimii ani, arta temporar& s-a manifestat mai efervescent sub forma
picturilor murale. Orase precum Craiova, Sibiu, Bacau au inceput sa dezvolte un
program extins de arta stradala — de la decorarea tablourilor electrice de catre
elevi ai liceelor de artd, la picturi murale realizate de artisti pe calcanele cladirilor
din centrul istoric si pe fatadele blocurilor din cartiere.

Aceste proiecte au reusit s& transforme orasele in galerii de arta stradale, care
functioneaza atat ca atractie turistica, oferind un circuit alternativ si incurajand
descoperirea orasului dincolo de centrul istoric, cat si ca puncte de interes si
reflectie identitard pentru localnici.

Spre exemplu, orasul Sibiu, prin International Street ART Festival, a adus o initiativa
noud in orasele romanesti, axata pe infrumusetarea unor zone cu ajutorul artei
stradale, care aduce laolalta artisti stradali din toate colturile lumii. In completarea
suprafetelor aferente institutiilor publice si a calcanelor aferente blocurilor, de-a
lungul anilor au fost realizate picturi pe autobuze, panouri publicitare, puncte de
transformare electrica si centrale termice.

Festivalul este organizat cu ajutorul Asociatiei Art Factory Transilvania, cu finantare
de la Primaria Sibiu si Consiliul Local Sibiu. Cu un buget total relativ modest
(aproximativ 150.000 RON), festivalul reuseste intr-un timp relativ scurt sd activeze
si sa infrumuseteze o suita de spatii urbane subutilizate.

Tn cadrul festivalului, administratia public& reprezintd un actor cheie deoarece
faciliteaza atét dialogul cu institutiile publice unde urmeaza sa fie realizate
desenele (scoli, licee), cat si dialogul cu cetatenii si asociatiile de proprietari.
Succesul festivalului se bazeaza si pe faptul ca Programul SISAF propune o gama
variatd de activitati adiacente deschise cétre toate varstele: expozitii de lucrari,
ateliere creative pentru copii, momente de street dance, intalniri-dialog cu artisti
etc.

La Bacau, festivalul ZidArt, desfasurat pe parcursul unei luni, promoveaza
implicarea si responsabilitatea sociald. Mai mult, Bacdul a devenit orasul cu cele
mai multe picturi purificatoare de aer din lume, o demonstratie a multiplelor roluri
pe care arta stradald si le poate asuma. Concret, festivalul a reusit s& scoata din
anonimat orasul si s& 1l puna intr-o lumina nou, creativa.
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Figura 76. Paint by drone
Autor: Carlo Ratti Associati, 2017, Milano

Paint by Drone este o solutie tehnologica
portabila care utilizeaza drone pentru a
desena pe fatadele urbane din Milano.
Proiectul Tsi propune sa transforme orice
suprafatd verticald goald in spatiu atat pentru
expresia artistica participativa, cat si pentru
vizualizarea datelor urbane.

in implementarea sa initiala, proiectul
propune utilizarea fatadelor santierelor ca
panze gigantice. Paint by Drone foloseste un
set de UAV-uri (Unmanned Aerial Vehicles)
cu o latime de un metru, fiecare echipat cu
senzori si purtand un rezervor de vopsea

cu pulverizare. Fiecare drona picteaza cu
CMYK (Cyan, Magenta, Yellow, Key), ca

n majoritatea proceselor traditionale de
imprimare.

Un sistem de management centralizat
regleazé operatiunile dronelor in timp real,

de la pictarea imaginii pana la zbor, folosind
un sistem avansat de monitorizare care
urmareste cu precizie pozitia UAV, detectand
mai multe dispozitive simultan.

in plus, o plasa de protectie ancorata de
schele permite dronelor s se deplaseze
ntr-un spatiu sigur. Dronele pot desena
continut trimis digital, printr-o aplicatie.
Aportul artistic poate proveni fie prin
platforme digitale, fie de la un curator

care orchestreaza contributiile mai multor
persoane. De exemplu, Paint by Drone poate
permite proiecte de graffiti colaborative la
scard larga. O prima variantd presupune ca
un artist s& faca un desen initial, care poate
fi colorat de utilizatori, fiecare persoana
alegand ,locul” preferat al panzei pe care

o va picta drona, prin intermediul aplicatiei
mobile. In cealalta varianta, oamenii pot folosi
aplicatia mobila pentru a
desene, imaginandu-si ce
ce cladirea de sub schele este terminata

Sursa imaginii: https://bit.ly/3s5LcUM

62

N )A‘ ‘ ‘_ 1 WTEATRU.0E VARA . ——
=

T

J i nunumai. Lucrarile

Figura 77. Semnal Urban @ Teatrul de vara Capitol

Autori: Alexandru Ciubotariu, Pisica Patrata
2009 si 2016, Bucuresti

Un exemplu de graffiti care are rolul de
evidentiere a unor probleme din oras si de
educare a publicului in sensul constientizarii
degradarii fondului construit valoros.

Graffiti-ul ajuta Teatrul de vara Capitol s&
participe la viata orasului prin pisica verde
care interactioneaza cu trecatorii pe strada
Constantin Mille. Opera reutilizeaza sistemul
de afisaj existent si cele doua vitrine ale
teatrului. Un alt aspect pozitiv este mesajul
manifest, ca parte din interventie, care
explica rolul graffiti-ului si intentia artistului

Sursa imaginii: https://bit.ly/34ADIKf

Figura 78. George Street Art Gallery. Graffiti
Pod Aurel Viaicu

3 Autori: Eveniment organizat de BCR, partneri:

Globalworth si IQads, 2019, Bucuresti
Lucrérile au fost curatoriate de Ramona
Chiricé, iar animatiile sunt dezvoltate de One
Night Gallery si George Cercheaza, Skeptic
Dog, Dragos Botcau si Vadim Ciocazan
Graffiti realizate de: Saddo, Kitrd, Ghica
Popa, Pisica Pétrata, Sinboy, Pren, Ana
Banicé&, Bianca Dumitrascu, Alina Marinescu
Sorin Traistaru, Daniel Padure si Tammy.

Un exemplu de succes n reactivarea spatiilor
subutilizate de sub infrastructurile majore de
transport - Podul Aurel Vlaicu din Bucuresti
s-a transformat in cea mai mare galerie de
arta stradala permanentd, augmentata cu
ajutorul aplicatiei #dARebySamsung.

Pe cealalta faté a pilonilor, literele de la Ala Z
sunt stilizate de aceiasi artisti si sunt pretextul
perfect de joaca pe Instagram pentru
pasionatii de tipografie. In fiecare luna, cele
mai interesante fotografii cu litere si cuvinte

vor fi printate pe pilonul dedicat.

Tn sectorul de pod dinspre Barbu Vacarescu
au fost rezervati doi piloni pentru tineri artisti,
dedicati studentilor, designerilor, graficienilor
igatoare sunt
desemnate in urma unei competitii

Sursa imaginii: https://bit.ly/3Bjf5nx



Figura 79. DoomiNow - The end

Autor: Cristian Scutaru, 2020, Bac&u

ai artei

i

sul unei luni de zile 13 pereti din
S 9 blocuri si 4 | Din cei
1536 de metri patl
CU VG purifi
transforméand Bac

multe de desene din lume

Sursa imaginii: http:

fwin.gs/3gG1g97

Figura 80. Care

Autor: BTA Potapov Dimitri, SISAF 2021, Sibiu
O picturé murala bazata
bilizare, in
vorbesc despre grija pe cal
sd o purtdm mediului si, n fir
elemente componente ale viefi

un concept de
are imaginile sugestive
ar trebui

Sursa imaginii: https://bit.ly

p508n6

Figura 81. Trecere Hideout

Autor: Silviu Aldea, instalat
festivalului Ei

n cadrul
tric Castle, 2015, Bontida

Instalatia de f alaturi de alte mici
interventii, oferd experiente la scard umana
n ramasitele ¢ nii castelului Banffy

ri umbrite pentru relaxare cu ele
ce dispuse in frunzis). intreaga
amenajare gandita pentru festival este o
invitatie la explorare si la o percepere dintr-o
perspec diferita a vechiului domeniu
Banffy. Toate interventiile sunt puse in
evidenta fata de materialul istoric, ele putand
fi percepute in paralel, si nu in competitie

cu acesta. In acest sens, operele de arta
temporare nu consuma situl, ci mai degraba
il reactiveaza, aducandu-I temporar sub
lumina reflectoarelor

Figura 83. Hang in there

Sursa imaginii: https://bit.ly/33i45dl Autori: FOI Studio SRL, arh. lonel Pascu
2021, Targu Mures
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Sursa imaginii: https://bit.ly/3stmKf5

Figura 82. Infografia Inocentei

cu aju
stica: Razvan

volul or. C
ascu, 2020, Bucure

1tat de Admin
Cultural National. Instalatia a presu
aa 1.166 de
victimelor R

Sursa imaginii: autorii
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Swing Time este o instalatie temporara
dezvoltata in cadrul initiativei de reinnoire
urbana din Massachusetts. Instalatia
integreaza generarea de energie si joaca,
demonstrand relatia dintre productie si
consum.

Care este rolul instalatiei?

Tema generald a Swing Time este de a atrage oamenii de toate varstele sa se
implice intr-un joc public activ. Jocul este premisa unui laborator comunitar, menit
s& creasca gradul de constientizare cu privire la consumul si la productia de
energie.

Peisajul urban de joaca este compus din 18 leagane din polipropilena sudate, care
atarna sub un baldachin solar fabricat la comanda. Leaganele sunt proiectate in
trei dimensiuni diferite, astfel incat comunitatea sa se poata juca individual sau in
grupuri.

Swing Time capteaza energia printr-o serie de celule fotovoltaice pentru a o utiliza
n iluminatul spatiului.

Reactiva in timp real la conditiile de mediu, iluminarea zonei de joc corespunde

cu gradul de acumulare zilnica de energie solara. Printr-un sistem automatizat,
energia acumulata este distribuitd in surse de lumina de tip LED, amplasate pe
balansoare.

In plus, accelerometrele instalate in fiecare leagén raspund direct la fortele de
acceleratie si de inclinare exercitate de catre utilizatori. Cand leaganele nu se
misca, ele emit lumind alba slaba. Pe masura ce impulsul asupra leaganelor creste,
un microcontroler ajusteaza intensitatea LED-ului, printr-un gradient de la alb rece
la violet.

Figura 84. Swing Time (1)

Studiu de caz
Swing Time

HOWELER + YOON ARCHITECTURE
BOSTON, USA, 2014

Sursa imaginilor: https://b



Figura 85. Swing time (2)
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Figura 86. Swing time (3)




6.2. Sprijin financiar

Tarile si orasele cu o experientd mai vasté in promovarea artei publice au dezvoltat
programe financiare care sa sustina realizarea artei urbane in situatiile in care
municipalitatile nu beneficiazd de buget dedicat. Tn Irlanda, sprijinul financiar este
acordat in baza programului intitulat ,,Procent pentru artd”. Schema reprezinta o
initiativd guvernamentald, introdusa pentru prima oara in 1978. n baza ei, 1% din
costul oricdrei investitii din fonduri publice'® este alocat realizarii unei opere de
artd. Bugetul rezervat in baza schemei este limitat si disponibil exclusiv pentru
lucrari de arta, neputand fi folosit in alte scopuri, precum renovari arhitecturale sau
obiecte de design care tin de partea de arhitectura si de peisagistica.

Astfel, in Irlanda, procentul de 1% este raportat la totalul costurilor nete de
constructie, dupa cum urmeaza:

Tabelul 6. Procentul de 1% aplicat in Irlanda, in functie de totalul costurilor nete de constructie (2020)

Sursa: https://bit.ly/34dzG07 [21.02.2022]

Valoare neta a Limita maxima inclusa in schema ,,Procent pentru arta”
investitiei

0 - 5 mil. euro 1% din proiect, maximum 50.000 euro

5 —20 mil. euro 1% din proiect, maximum 125.000 euro

20 — 50 mil. euro 1% din proiect, maximum 350.00 euro

50+ mil. euro 1% din proiect, maximum 500.000 euro

Mai jos este prezentat un exemplu detaliat pentru o singura investitie publica:

Tabelul 7. Procentul de 1% aplicat la o investitie publica
Sursa: OPW, 2004

Categorie de costuri Suma

A. Costuri de constructie 1.800.000 euro
(1500 m2 - 1.200 euro/ m2)

B. Alte lucrari 250.000 euro
Costuri nete de constructie (A+B) 2.050.000 euro

C. | TVA(12,5%) 256.250 euro
Costuri totale de constructie (A+B+C) 2.306.250 euro
Inflatie (3%) 61.500 euro

E. Taxa aferentd consultantei (14% din costurile nete 322.875 euro
de constructie)

F. TVA (21%) 67.803 euro

G. Taxa de urgentd (5%) 102.500 euro

H. Taxe avize 6.750 euro

I Taxe utilitati 15.000 euro

J. % pentru arta 20.500 euro

‘ Buget total

‘ 2.903.178 euro

Praga incearca aplicarea unui program similar cu cel prezentat anterior, doar ca
procentul este de 2%, iar suma este colectata intr-un fond dedicat investitiilor
pentru anul in curs. Pentru ca schema sa functioneze corect, a fost urmarita
indeplinirea urmétoarelor doua conditii: realizarea unei strategii dedicate
programului In ansamblul sdu si stabilirea unui cadru transparent privitor la

cheltuielile care se fac din fond.

Programul va fi in prima faza testat ca proiect pilot, urméand ca ulterior acesta sa fie
Tmbunatétit in functie de blocajele aparute odata cu aplicarea lui.
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10 Investitiile in care se aplica procentul
includ: proiecte de locuinte publice, proiecte
dedicate transporturilor si drumurilor, orice
proiect de mediu (statii de pompare, statii
de epurare etc.), cladiri publice precum
bibliotecile, birourile publice, scolile
gradinitele, spitalele, centrele medicale.
nchisorile, cinematografe, teatru, lucrari de
restaurare, proiecte de regenerare urbana
etc. De exemplu, in Dublin, Departamentul
pentru Educatie si Stiinta sau Departamentul
pentru Transport si Infrastructurd comanda
activ lucrari de artd in baza schemei



Figura 87. Concurs de arta urbana pentru
monumentul lui Adolf Loos,
Brno - Locul |

Figura 88. Concurs de arté urbana pentru
monumentul lui Adolf Loos,
Brno - Locul Il
Pentru buna desfasurare a concursurilor
dedicate artei urbane, orasul Brno, in calitate
de Autoritate Contractantd, nominalizeaza
un juriu format din experti calificati in
domeniul artei (membri independenti), din
reprezentanti ai autoritatii contractante si din
comunitatea locala

Prima faz& a concursurilor presupune
aprobarea intentiei de implementare a operei
si stabilirea amplasamentului adecvat.
Initiativa vine, de obicei, din partea publicului
profesionist sau a Autoritatii Publice. Ulterior,
conditiile concursului sunt discutate n

cadrul sedintelor de constituire a juriului
Conditiile sunt apoi aprobate de Camera/
Ordinul Arhitectilor Cehi, de Consiliul Local
al orasului Brno si publicate conform legii in
platforma de Achizitii Publice si pe pagina
oficiald a orasului. Dupa expirarea termenului
de depunere a solutiilor, are loc sedinta
juriului. Juratii evalueaza propunerile si
stabilesc ordinea lor, in functie de gradul

de indeplinire al cerintelor si gradul de
creativitate. Rezultatul este apoi transmis
Consiliului Local al oragului pentru aprobare
Orasul, in calitate de autoritate contractanta,
Tsi rezerva dreptul de a nu implementa

nicio propunere. Ulterior, toate solutiile sunt
prezentate publicului in cadrul unei expozitii
dedicate. Dupa scurgerea timpului acordat
autorului pentru detaliere si implementare
are loc dezvelirea ceremoniald a operei de
artd si predarea ei cétre public

Sursa imaginilor: https://bit.ly/3h8f[EU

6.3. Tipuri de achizitii. Aspecte generale

Concurs de solutii deschis

Similar cu concursul de arhitectura, concursul pentru proiectele de arta publica
finantate din fonduri publice reprezintd o procedurd de selectie care urmareste
gasirea celei mai bune solutii pentru proiectul pe care un client ar dori s& 1l
dezvolte. Prin ,client” ne referim atat la Autoritati Contractante — institutii publice,
cat si la promotori privati. Un concurs de solutii bine organizat oferd un cadru de
buna practica profesionala prin care poate fi obtinutad o opera de arta mai buna din
punct de vedere conceptual, estetic si tehnic. Se pot organiza concursuri pentru o

singurd piesa, pentru un ansamblu, pentru regandirea unui spatiu in care o opera
de arta va fi pozitionatéa etc. De asemenea, instrumentul concursului de artd urbana
poate fi folosit pentru rezolvarea unor situatii care solicita maximum de inovare.
Organizarea unui concurs de solutii presupune coordonarea mai multor elemente,
dintre care cele mai importante sunt:

>

Evaluarea corectd, printr-o analizé de resurse necesare si de costuri
transparent justificate — o valoare a contractului si a premiilor corect
apreciata in raport cu cerintele contractului;

O tema de concurs bine intocmita, nsotita de studii de fundamentare,
care descrie In mod cuprinzator obiectivul urmarit;

Un juriu alcatuit din profesionisti precum: un artist, un curator, un
teoretician, un arhitect/urbanist/peisagist, un istoric, un sociolog, un
publicist. Rolul juriului este sa analizeze proiectele inscrise comparativ, Si
s& stabileasca un clasament final, respectiv castigatorul;

O procedura clara, corecta si transparenta in toate etapele sale sale, de la
lansarea concursului si pana la finalizarea lui;

Asigurarea anonimatului participantilor la procedura.

Din punct de vedere legislativ, organizarea concursurilor in Romania intra sub
incidenta urmatoarelor legi si hotdrari in vigoare (OAR, 2021):

>

Legea Nr. 98/2016 privind modul de realizare a achizitiilor publice,
procedurile de atribuire a contractelor de achizitie publica si de
organizare a concursurilor de solutii, instrumentele si tehnicile specifice
care pot fi utilizate pentru atribuirea contractelor de achizitie publica
Hotararea Nr. 395/2016 din 2 iunie 2016 pentru aprobarea Normelor
metodologice de aplicare a prevederilor referitoare la atribuirea
contractului de achizitie publicd/acordului-cadru din Legea nr. 98/2016
privind achizitiile publice

Tabelul de mai jos sintetizeazé principalele avantaje ale unui concurs de solutii
deschis (OAR, 2021).

Tabelul 8. Avantajele concursului de solutii deschis

Sursa: OAR, 2021

Avantaj Detaliere

Reprezinta un
capital de imagine
si de dezvoltare
economica indirecta

Bunul rezultat al unui concurs produce valoare adaugatd dincolo de obiectivul unei anumite investitii. Un
concurs de solutii finalizat cu succes anuntd in mod public asumarea unei viziuni care poate sa stranga
impreund interesele actorilor publici si privati, si care se bucura de increderea publicului si de cea a
comunitétii profesionale.

Confera valoare
comunitara

In fazele de consultare care implica toti actorii interesati sunt explicate avantajele si dezavantajele diferitelor
abordari posibile pentru un anumit obiectiv de investitii. Astfel, concursul asigura o viziune integrata prin care
interesele comunitatii sunt asumate si promovate de catre politica urbanad a administratiei.

Ofera incredere si
capital politic

Concursul este modul de a realiza proiecte publice faréd suspiciunea partinirii. Este, in aceeasi masura, si
dovada increderii pe care Autoritatea Publicd o acorda profesionistilor cu care trebuie s& conlucreze si pe
experienta céarora trebuie sa se sprijine.

Concursul asigura transparentd in toate etapele sale de desfasurare si o completa anonimitate pentru a oferi
sanse egale participantilor.

Dezbaterea profesionald a juriului cauta s identifice solutia optima, dintr-o multitudine de solutii si rdspunsuri
primite la tema de concurs, ceea ce creste increderea in solutiile implementate.
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Promite vizibilitate Concursurile starnesc cu usurintd interesul publicului si devin evenimente media chiar din fazele lor de
organizare, asigurand cea mai buna comunicare posibild a investitiei. Ele promoveazé investitia chiar inainte
ca ea sa devina cu adevarat vizibila.

Atrage Prin deschiderea cétre intreaga profesie, concursul de solutii poate scoate la iveala voci articulate si
profesionalism inovatoare, atat din partea artistilor tineri, cat si provocandu-i pe cei deja consacrati sa se repozitioneze.

Concurs de solutii inchis

Este similar cu concursul deschis, doar cé panelul de selectie invitd un numar
limitat de artisti calificati sa participe. Modelul de concurs inchis poate fi adecvat
pentru proiecte cu buget redus sau in situatiile In care caietul de sarcini necesita
artisti cu abilitati si experienta foarte specifice (abilitati tehnice specifice, cunostinte
culturale specifice) sau alte caracteristici, precum rezidenta geografica.

Achizitie directa

Modelul de achizitie directa ocoleste procesul de selectie in baza unei competitii.
Tn acest caz, comisarul sau juriul de selectie isi poate asuma rolul de a identifica si
de a selecta artistul potrivit, sau poate angaja un curator care sa faca acest lucru.
Achizitiile directe sunt adecvate atunci cand un anumit artist este cautat pentru
renumele sau, sau atunci cand un caiet de sarcini solicita expertiza specifica.

6.4.Faze determinante in procesul de achizitie dedicat artei urbane

Tn mod cert, procedurile de achizitie dedicate artei urbane pot diferi in functie de
specificul fiecarui oras si de structura sa administrativd. Din acest motiv, am ales
ca in continuare sa prezentam elementele determinante care ar trebui acoperite 2 4 i

H H it H R H iZitiAl H Figura 89. Monumentul lui Adolf Loos
prin procesului de achizitie, indiferent de tipul achizitiei sau de Autoritatea Ao b
Contractanté_ Sursa imaginilor: https://bit.ly/3BM4Et9

In principiu, orice proces de achizitie pleaca
de la sase pasi:
- Faza de planificare si de stabilire a
cerintelor;
- Faza dedicata selectiei artistului sau a
echipei de artisti;
- Dezvoltarea conceptuala a proiectului;
- Realizarea operei de arta;
- Implementarea operei de arta in spatiu;
 Preluarea operei de catre Autoritatea
Contractanta si gestiunea ei ulterioara.
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Tabelul 9. Fazele determinante in procesul de achizitie dedicat artei urbane
Sursa: bazat pe Bandham et al. 2019: 15-30

Stabilirea cerintelor = Cerintele pentru artist / Caietul de sarcini

Caietul de sarcini'" evidentiaza domeniul de aplicare si obiectivele proiectului. Caietul de sarcini
cuprinde si criteriile de selectie in baza carora juriul evalueaza artistii si propunerile lor. Este
recomandat ca toate informatiile cuprinse in caietul de sarcini sa fie aprobate de entitati dedicate

din partea Autoritatii Contractante / Promotorului, inainte de a fi puse la dispozitia artistilor, tocmai
pentru ca aspecte relevante ale amplasamentului si ale cerintelor specifice sa nu fie omise. Cerintele
ar trebui sa fie elaborate doar dupa ce a fost realizata o evaluare internd a amplasamentului sau a
amplasamentelor potentiale, dupa ce s-a realizat consultarea comunitatii si dupa formarea concreta a
comisiei de selectie.

Caietul de sarcini ofera artistului toate informatiile necesare legate de contextul operei de artd, situl
propriu-zis, calendarul de implementare, buget si orice alte cerinte specifice. Este important ca
cerintele sé fie fezabile ca timp si buget in raport cu propunerea, dezvoltarea si executia proiectului.

Comunicarea din timp a tuturor acestor elemente va asigura transparenta procesului. De asemenea,
este important ca informatiile din caietul de sarcini sa nu fie limitatoare. Caietul de sarcini ar trebui sa
fie suficient de flexibil pentru a permite un raspuns creativ, dar si pentru a satisface nevoile Autoritatii
Contractante din perspectiva functionala si tehnica.

Concret, caietul de sarcini pentru orice piesa de artd urband ar trebui s& cuprinda cel putin urmatoarele
aspecte:

» Detalii despre Autoritatea Contractanta, comisia de selectie si rolurile altor parti implicate in proiect
(manager de proiect, curator, grupuri consultative, grupuri comunitare, alte organizatii);

» Bugetul detaliat, inclusiv o descriere orientativa a cheltuielilor (forfa de munca, taxele de proiectare,
deplasarea, materialele, fabricarea, constructia, asigurarea, certificarea), inclusiv costurile de
instalare finala;

» Istoricul relevant al zonei si referinte la orice alta tema conexa;
» Obiectivele si rezultatele anticipate ale proiectului artistic;
» Amplasamentul si caracteristicile lui, inclusiv orice planuri relevante, harti sau fotografii ale zonei;

» Limitdrile posibile ale amplasamentului, generate de factori de mediu, patrimoniu sau alte domenii
relevante;

» Limitarile generate de reglementdrile de planificare, de siguranta, de restrictii de acces pe santier
etc.;

» Amploarea lucrarii prevédzute, materialele care urmeaza a fi utilizate si durata de viatd prevazuta
(opera de arta temporara sau permanenta);

» Calendarul pentru inceperea si finalizarea lucrarii si orice alte etape cheie existente in proces;

» Criteriile de eligibilitate, de selectie si procesul detaliat de selectie, inclusiv detalierea comisiei de
selectie si a cerintelor pentru depunerea propunerii.

Numirea co i de selectie

Comisia de selectie este responsabild pentru evaluarea tuturor ofertelor si alegerea artistului sau a
artistilor finali, in baza cerintelor cuprinse in caietul de sarcini.

Compozitia juriului poate varia in functie de fiecare proiect, dar ea include, de obicei, un reprezentant
al Autoritatii Contractante, un arhitect si un curator de artd. Comisia poate include si un reprezentant al
comunitdtii si al altor organisme profesionale relevante. Concret, juriul ar trebui format din:
Reprezentanti ai Autoritatii Publice;

Manager de proiect si/sau curator;

Profesionisti specializati in arta urband;

Arhitecti si/sau Designeri si/sau Urbanisti/Peisagisti;

Reprezentanti ai comunitatii ample si/sau specifice;

Experti tehnici pentru partea de santier/materiale, daca este cazul;

vyvvyvyYVvyVyy

Responsabilitétile juriului de selectie ar trebui sa fie clar definite si s& includé atat durata si numarul de
ntalniri anticipate, cat si detaliile de platé si un acord de confidentialitate.

Obtinerea avizelor relevante

Anumite propuneri de arta urbana pot necesita avize in prealabil. Este vorba despre opere de arta
iluminate, opere de arta cu jocuri de apa, in general opere de artad care sunt racordate la utilitati, care
necesita avize de specialitate.

Din acest motiv, este responsabilitatea managerului de proiect sa se consulte cu toate autoritatile
relevante inainte de lansarea caietului de sarcini. Avizele nu ar trebui sa fie responsabilitatea artistului
care realizeaza propunerea. Cu toate acestea, limitarile unui anumit amplasament ar trebui luate in
considerare. Pe de alta parte, dincolo de aprobarea lucrarii, certificarea structuraléd a operei de catre
un inginer calificat este, de obicei, responsabilitatea contractuald a artistului, inainte de inceperea
instalarii.

11 Caietul de sarcini face referire si la
cerintele pentru artisti din cadrul une
competitii dedicate
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Identificarea

artistului

Apel pentru scrisoarea de intentie (poate fi folosit si atunci cand nu se face achizitie prin concurs

Propuneri

conceptuale

deschis sau inchis)

Apelul pentru scrisoarea de intentie reprezinta o invitatie din partea Autoritatii Contractante pentru

artistii care au interes in realizarea lucrarii prezentate in caietul de sarcini. Procesul ar trebui sa fie

deschis aproximativ timp de trei luni, tocmai pentru a asigura ca un grup mai mare de talente este

inclus. Artistii pot depune o scrisoare de intentie fie individual, fie ca parte a unei echipe.

Atunci cand opera de arta este achizitionata de catre dezvoltatori privati, poate exista doar o sesiune

de informare a artistului impreuna cu arhitectul si reprezentatul Autoritatii Publice.

Scrisoarea de intentie este, de obicei, transmisa online de catre artisti si include:

» CV-ul artistului sau al echipei de artisti, cu accent pe lucréri de arta anterioare si experienta
relevanta (de exemplu, in gestionarea proiectelor mari);

» Imagini relevante ale operelor de arta anterioare, cu o atentie deosebitd acordata cerintelor tehnice
solicitate de catre Autoritatea Contractanta (dimensiunea fisierelor, lungimea filmuletelor etc.);

» O indicare a disponibilitatii artistului in termenele propuse pentru proiect;

» Un paragraf descriptiv care sa evidentieze intentia artistului fata de proiect.

Responsabilii din cadrul municipalitatii pot convoca inclusiv o sesiune de informare deschisa sau

pot organiza vizite la fata locului, inainte de incheierea apelului. Este important ca orice resurse

suplimentare fatd de cele cuprinse in apel sa fie furnizate tuturor artistilor concurenti in mod egal.

Resursele si comunicarea trebuie, de asemenea, sa fie transparente, cu raspunsuri la intrebari

individuale puse la dispozitia tuturor artistilor.'

Este foarte important ca in aceasta faza ideile conceptuale sau proiectele de cercetare sa nu fie

solicitate, iar daca sunt solicitate, sé fie intotdeauna contra unei taxe.

ilor’

Lista scurta a arti

Tntr-un model ideal de tip competitie deschisa sau inchisa, juriul selecteaza acei artisti care trec la
etapa de proiectare a conceptului in functii de criteriile de selectie specificate in caietul de sarcini. in
mod ideal, criteriile de selectie ar trebui s& apara detaliate in caietul de sarcini. Criteriile de selectie pot
include:

» Calitatea scrisorii de intentie;

» Calibrul si palmaresul artistului;

» Interesul, disponibilitatea si angajamentul artistului faté de proiect.

Membrii juriului pot analiza si clasifica fiecare cerere in mod individual in functie de criteriile de selectie.
Tn urma acestei evalugri, de obicel, intre doi si cinci artisti sunt selectati si invitati sa participe in etapa
de propunere a conceptului. Dacé totusi este selectat un numar mai mare de artisti, acestia pot fi
invitati de comisie la un interviu, in urma céaruia se va realiza lista finala.

Ulterior, presedintele juriului intocmeste un raport, iar in baza lui candidatii sunt notificati in scris cu
privire la rezultatele selectiei. Apoi, artistii selectati sunt invitati, contra cost, s& elaboreze o propunere
de concept.

Toti solicitantii care nu au fost pe lista scurta ar trebui sé fie notificati cu privire la rezultatul obtinut in
aceasta etapa.

Propunerea de concept'

70

n aceasta etapa, artistii sunt invitati s dezvolte un concept. Conceptul trebuie sa raspunda cerintelor
cuprinse in caietul de sarcini si, in general, are alocata cel putin o luna de lucru. Propunerile de
concept sunt prezentate juriului de selectie si, in mod normal, un singur artist este selectat pentru
realizarea operei de arta. Este recomandat ca inainte de semnarea acordului s& se realizeze impreuna
cu artistii 0 vizitd a amplasamentului. Uneori, in functie de circumstante si ca urmare a unor negocieri
dintre artisti si autoritate, cerintele se pot revizui pentru a corespunde mai bine situatiei reale.

Este important ca o anumitd taxa'® sa fie platita fiecaruia dintre participantii din lista scurta (in cazul in 12 Sectiune dedicata de intrebri s

care aceasté faza nu este eliminata) nainte de elaborarea propunerii conceptuale. Propunerea nu ar {ﬁ;m‘;j)Cf‘:gj“:‘f’et’evrf“etfq”r;ﬁfj e
PV o . . . turor pe pagina de internet a ariel sal

trebui sd includa desene tehnice detaliate. De asemenea, drepturile asupra conceptelor, desenelor, a concursului, dupa caz

machetelor si modelelor depuse in cadrul prezentarii raméan in proprietatea artistului.

Indiferent de metoda de achizitie aleasa de Autoritatea Contractantd / Promotor, propunerea de

concept trebuie sa ia in considerare aspecte legate de buget, de cerinte ale avizatorilor si de evaluarea

riscurilor.'®

Propunerea de concept ar trebui sa includa:

» O descriere succinta a operei de arta si raspunsul la tema;

» Desene, schite, imagini care indica amplasamentul, scara, culoarea si materialele operei de arta.
Acestea pot fi si imagini 3D;

» Mostre de materiale posibile;

» Optiuni privitoare la implicarea comunitatii in proiect, daca este cazul;

Detalii despre producatorii relevanti, colaboratorii din industrie si alti profesionisti implicati in

realizarea operei de arta;

Bugetul preliminar sau estimari de cost;

Programul de lucru si etapele aferente platilor;

Dovada asigurarilor relevante;

Cerintele de instalare;

Criteriile de selectie ar trebui sa includa:

» Calitatea propunerii conceptuale;

» Calibrul si palmaresul artistului;

Mai

v

6.000 lei
ro

>

>

> 24
mal mari

> pentru

buget pentru proi
000 euro (NAVA, 2019

» Nivelul de experienta si abordarea fata de cerintele din caietul de sarcini (materiale, implicarea 16 Daca achizifi
publicului etc.); recomandat
. [T . . < . . fiecare artis ar
> D|spon|b|!|tatea Si angajamehtul fata qg proiect; intervalul de timp in care artistul trebuie sa
» Bugetul si calendarul de proiect previzionat. predea conceptul, precum si alte detalii

legate de proprietatea intelectuala.



Presedintele juriului aduna informatiile de la comisia de selectie si intocmeste un raport, in urma caruia
candidatii sunt notificati in scris cu privire la rezultat.

Artistului selectat i se va trimite o scrisoare de acord de cétre presedinte, in baza careia, contra cost,
acesta este invitat sa dezvolte un design detaliat pentru lucrare.

e la rezultatele select

3

Odaté ce comitetul de selectie a luat o decizie, Organizatorul (de obicei prin intermediul presedintelui
comisiei de selectie) ar trebui sa notifice In scris toti candidatii. Deliberarile comisiei ar trebui pastrate
confidentiale. Totusi, participantii pot solicita feedback cu privire la rezultatul lor.

Etapa detaliata Dezvoltarea designului”
a dezvoltarii

designului (daca
exista aceasta
cerinta)

Daca este gestionatad ca o etapa contractuald separata, artistul selectat este contractat sa elaboreze
un pachet de design detaliat inainte de incheierea contractului final. Uneori aceasta etapa prelungeste
procesul de implementare, dar este utild mai ales cand se doreste testarea fezabilitétii unor anumite
tehnici sau abordari.

Conceptul detaliat poate include:

» Imaginile sau desene preliminare, inclusiv dimensiuni finite, greutate finitd, desene la scard sau
modele tridimensionale;

Culorile utilizate;

Materialele confirmate si disponibile;

Desene suplimentare pentru realizarea constructiei, inclusiv desene de inginerie;

O actualizare a calendarului proiectului tinand cont de cerintele detaliate;

Un buget realist;

Un plan de gestiune a riscurilor si o declaratie privind metodele de lucru in conformitate cu normele
de siguranta in constructii.
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Realizarea propriu- Semnarea acordului final pentru realizarea lucrarii de arta

zisa a operei de arta

Pe scurt, Autoritatea Contractantd negociaza un contract cu artistul selectat pentru realizarea si
instalarea operei de artd conform proiectului.

in mod obisnuit, plata se realizeaza In patru etape:

40% la semnarea contractului, 30% la procesul de fabricatie/in urma pachetului de proiectare detaliata,
25% la instalare si predare, iar pentru raspunderea pentru defectiuni aparute pana la 12 luni dupa
instalare ar trebui luat In considerare un procent de 5%).

Acordul contractual este deosebit de important in realizarea unei opere de arta, dar trebuie retinut

ca uneori complexitatea contractelor este chiar cea care creeaza problemele de implementare.
Contractele lungi si foarte detaliate, in special in proiecte de artéd publicd de dimensiuni mai ample,
poate impovara artistii i poate ingreuna intelegerea responsabilitatilor. Pe de alta parte, contractele
prea simple pot I&sa loc interpretarilor si pot genera dispute. De exemplu, artistul nu ar trebui sa
intreprinda lucrari suplimentare decét in baza unui acord scris, negociat si semnat de ambele parti. De
asemenea, Autoritatea Contractantd, prin comisarul reprezentant, ar trebui sa prezinte un contract in
timp util, astfel incat orice negocieri ulterioare sa nu intarzie inceperea lucrarilor.

Spre deosebire de contractele din constructii, artistii pot solicita plata in avans pentru achizitionarea
materialelor, urmatéa de plati pentru etapele de referintd. Este important ca Autoritatea Contractanta

sé fie constienta de faptul ca majoritatea artistilor nu au acces la structurile de sprijin pentru afaceri
detinute de alti profesionisti in proiectare siin constructii.

Contractul pentru realizarea lucrarii de arta ar trebui sa contina urmatoarele:

Datele de contact pentru artist si pentru echipa sa;

Aprobarea conceptului si a designului operei de artd, cu imagini atasate;

Etapele de progres, termene de plata si de finalizare;

Etapele procesului de informare/comunicare dintre artist si autoritate;

Variantele si modificarile care intervin pe parcurs (cu numar si justificare);

Penalitati pentru intarzieri ale platilor cétre artist de céatre Autoritatea Publica;

Penalitati pentru intarzieri ale artistului in predarile catre Autoritatea Publica;

Cerinte de asigurare;

Detalii de atribuire si drepturi de autor;

Subcontractantii cu date de contact, daca este cazul;

Proceduri de intretinere si reparare si perioada de raspundere pentru eventuale defectiuni (pana la

12 luni);

Durata de viata a lucrarii si specificatii pentru o eventuald demolare;

» Proceduri de solutionare a litigiilor si termeni si conditii de reziliere, inclusiv aspecte legate de
proprietatea intelectuald in caz de reziliere.
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Aprobarea conceptului si a eventualelor modificari fata de propunerea originala

Contractul trebuie s& includé conceptul aprobat si materialul furnizat de artist. De asemenea, daca
exista variatii de la conceptul propus, acestea trebuie specificate cu exactitate, in asa fel incét sa fie
evitate posibile neintelegeri legate de produsul final.

lui poate fi
arata
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Primirea pachetului cu propunerile detaliate

Odata ce contractul este negociat, agreat si semnat, artistul trebuie sa livreze un pachet de design
detaliat. In unele cazuri, pachetul cu propuneri detaliate este a doua etapa a acordului inainte de
semnarea contractului final (parte din Faza 3).

Pachetul de design detaliat ar trebui sa includa urmatoarele:

» Imaginile sau desene preliminare, inclusiv dimensiuni finite, greutate finitd, desene la scara sau
modele tridimensionale;

Culorile utilizate;

Materialele confirmate si disponibile;

Desene suplimentare pentru realizarea constructiei, inclusiv desene de inginerie;

O actualizare a calendarului proiectului tinand cont de cerintele detaliate;

Un buget realist.

Un plan de management al riscurilor si o declaratie privind metodele de lucru in conformitate cu
normele de siguranta in constructii.

Stabilirea bugetului total al proiectului

Tn contract trebuie specificat, pentru fiecare etapa, care sunt costurile suportate de catre Autoritatea
Contractanta si care sunt costurile suportate de catre artist. Bugetul total al proiectului trebuie sa
detalieze:

» Comisionul pentru managerul de proiect/comisar;

Onorariul artistului;

Costurile pentru producerea operei de arta;

Costurile de deplasare si cheltuieli aferente deplasérilor (cazare, masa);

Materiale si costuri de fabricatie;

Costuri de transport ale operei de artg;

Costuri pentru subcontractanti/colaboratori, daca este cazul;

Costuri de asigurare;

Costuri pentru certificate de conformitate, daca este cazul;

Costuri pentru avize;

Costuri aferente fundatiilor, dacé este cazul;

Costuri de instalare;

» Costuri aferente intretinerii operei de art;

Bugetul total al proiectului este inclus inca din caietul de sarcini, dar este adaptat in etapa de
proiectare, odata ce cheltuielile de cheltuielile de realizare a operei de arta devin mai clare.

intarzieri posibile ale proiectului

Daca intarzierile in constructia sau in amenajarea santierului intérzie instalarea operei de arta, atunci
Autoritatea Contractanta poate fi nevoita sa asigure si sa plateasca depozitarea adecvatd pentru opera
de arta, pana cand instalarea poate fi realizata.

Plata artistilor si graficul de plata

Adesea, plata artistilor reprezinta un procent mai mare intr-un proiect mic si un procent mai mic intr-un

proiect mai mare. Se recomanda ca plata sa fie defalcatd dupa cum urmeaza:

» Etapa de concept: Intre 6.000 si 9.000 de lei In functie de complexitatea proiectului.

» Etapa de propunere detaliata si de punere in functiune: intre 20% si 40% din bugetul total al
proiectului, indiferent de experienta artistului, dar in functie de complexitatea proiectului.

» Costuri suplimentare: materiale si productie, costuri asociate deplasarilor, costuri pentru timpul
asociat intalnirilor etc.

Se recomanda ca plata sa se faca etapizat, in baza contractului, dupa cum urmeaza:

» Plata 1: 40% din bugetul total al lucrarii de arta in termen de 30 de zile de la semnarea contractului;

» Plata 2: 30% din bugetul total al lucrarii de arta in 30 de zile de la vizualizarea progresului
proiectului (de exemplu, vizitd la studio cand proiectul este realizat in procent de cel putin 50%);

» Plata 3: 25 % din bugetul total al lucrdrii de artd in 30 de zile de la finalizarea predatrii;

» Plata 4: 5% din bugetul total al lucrdrii alocat eventualelor defecte, pana la 12 luni dupa instalare.

Tn cazul in care artistul este responsabil pentru achizitionarea materialelor si de costurile de fabricatie,

calendarul de plati trebuie sa tind cont de faptul c& artistii nu au intotdeauna resursele necesare pentru

a acoperi costurile proiectelor mari in avans. Prin urmare, prima plata poate sa fie una mai consistenta.

Contractul trebuie sa detalieze si eventualele penalitati generate de intarzierea platilor.

Prezenta artistului la orice Intalniri suplimentare fata de cele din contract trebuie plétitd conform unui

tarif orar convenit.

De asemenea, contractul trebuie sa precizeze care sunt costurile acoperite de Autoritatea

Contractanta' si eventuale costuri neprevazute, generate de:

» Intarzieri de orice naturé;

» Modificari ale proiectului si ale contractului, in cazuri speciale. In astfel de situatii de reduceri
bugetare, modificari ale conditiilor proiectului, Autoritatea Contractantd este obligaté s& anunte
artistul si sa i ofere posibilitatea prezentdrii unui nou concept, platit corespunzator.
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Proprietatea intelectuala, drepturile de autor si drepturile morale

in timp ce drepturile de proprietate intelectuald rdman in proprietatea artistului, o licenta poate fi
negociatd ca parte a contractului de punere in functiune, pentru a permite partii care comanda opera
de artd sa reproducd, s& comunice, sa publice si sa difuzeze imagini ale lucrérii. Orice afisare a operei
de arté trebuie sa identifice in mod clar artistul. Publicatiile, reprezentdrile sau descrierile operei de
arta, inclusiv mijloace audio, video, film, electronice sau fotografice, ar trebui sa identifice artistul ca
fiind creatorul operei.

18 Costuri de instalare, echipamente de
ente controlului traficului




7.

Instalarea operei

de arta

Pasii ulteriori

predarii

Cu exceptia cazului in care artistul convine altfel, produsele comerciale pentru utilizare comerciala
(de ex.) ar trebui s& faca obiectul unor plati suplimentare de redevente. Acest lucru ar trebui stabilit in
contract. Acordul ar trebui sa sublinieze In mod clar domeniul de aplicare al licentei acordate autoritatii
contractante de a utiliza imagini ale lucrarii.

Daca dreptul de autor este transferat comisarului, trebuie indeplinite urmatoarele conditii:

» Artistul ar trebui sa fie remunerat corespunzator, in special pentru drepturile de autor asupra
desenelor, lucrdrii sau ambelor;

» Artistul Tsi rezerva dreptul de a reproduce desenele sau lucrarea in doud dimensiuni in scopuri
nominalizate (de exemplu, includerea intr-un portofoliu, depunerile pentru granturi, premii sau
materiale promotionale).

Acordurile conform cérora artistul si comisarul detin drepturi de autor in comun asupra lucrérii sau

desenelor nu sunt recomandate, deoarece acest aranjament este probabil sa fie neclar si nici una

dintre pérti nu poate controla actiunile celeilalte in ceea ce priveste reproducerile lucrarii.

Termenii de proprietate intelectuala ar trebui sa specifice, de asemenea, daca licenta este exclusiva

sau neexclusiva.

Drepturile morale (personale) ale autorului nu pot face obiectul vreunei renuntari sau cesiuni si sunt

imprescriptibile, chiar siin cazul in care autorul cedeaza drepturile sale patrimoniale:

» Dreptul la paternitate: dreptul de atribuire a dreptului de autor;

» Dreptul la nume: artistul si colaboratorii sunt identificati prin numirea pe panouri sau placute din
spatiul public, inclusiv site-uri web.

» Dreptul la respectarea integritatii operei: un autor are dreptul de a nu avea opera sa supuséa unui
tratament derogatoriu, adica lucrarea este deteriorata material sau conceptual. Artistul trebuie
consultat dacéa se propun modificari ale lucrarii sau ale locatiei lucrérii. Relocarea este puternic
descurajata daca lucrarea este specifica locului;

» Dreptul la divulgarea operei: abiliteaza pe autorul unei opere de arta sa decida asupra faptului de a
aduce sau nu lucrarea sa la cunostinta publicului, In ce termene si sub ce firma isi va realiza acest
drept etc. (nu se aplicad in acest caz);

» Dreptul la retractarea operei: dreptul autorului de a retracta opera, despagubind, daca este cazul,
pe titularii drepturilor de exploatare prejudiciati prin exercitarea retractarii.

aspundere publica, materiale, despagubiri pentru muncitori etc.

Artistii sunt, In general, responsabili pentru propria lor asigurare si sunt incurajati sa caute sfaturi

de specialitate cu privire la asigurarile necesare si la ce protectie le ofera acestea. Artistii si
subcontractantii trebuie sa detina o asigurare de raspundere civila, iar artistul principal trebuie sa
furnizeze autoritétii contractante dovada acestei asiguréri. In general, artistul este obligat sa detina
o asigurare de raspundere civild care sa-| protejeze pe comisar impotriva defectelor lucrarii pentru o
perioada de timp clar specificata (6-12 luni garantie dupa predare).

Costul pentru artist pentru asigurarea lucrérii in afara santierului si in timpul tranzitului catre locul de
instalare ar trebui inclus In bugetul contractului.

Gestiunea riscuril

Artistul este responsabil pentru identificarea si gestionarea eficienta a riscurilor si potentialelor pericole/
riscuri care pot apdrea pe parcursul realizarii lucrdrii de arta.

Un plan de management al riscului le permite artistilor sa ia in considerare aspectele care ar putea
merge prost si contribuie la identificarea riscurilor si la determinarea celui mai bun mod de a le atenua.
O componenta importantd a unui plan de management al riscului este declaratia privind metodele
sigure de lucru. Aceastd declaratie aratd faptul ca artistii au luat in considerare practicile de lucru si
pericolele care pot fi inerente In munca lor.

Autoritatea Contractanta trebuie sa lucreze cu artistul pentru a indeplini cerintele necesare pentru
instalarea lucrarii. Autoritatea Contractanta va obtine toate aprobarile necesare pentru instalarea operei
pe un anumit sit si va gestiona consultarile cu publicul.

Contractul ar trebui sa sublinieze in mod clar responsabilitatea artistului si/sau a autoritétii publice
pentru transportul operei de arta la locul de instalare si pentru asigurarea depozitarii in sigurantd daca
terenul nu este pregatit la timp pentru livrare.

La finalizarea proiectului, poate fi organizat un eveniment care s& implice artistul si partile interesate
pentru a celebra si promova proiectul. Artistii ar trebui sé fie invitati s& sustiné o discutie publica despre
opera de arta si procesul de realizare. Acest proces poate ajuta, de asemenea, sa ajute comunitatea
sé inteleaga viziunea artistica. Daca aceste evenimente nu sunt incluse in contract, artistul trebuie
remunerat separat pentru prezenta.

Atribuirea operei de arta

Este important ca ulterior predarii, creatorul operei de arta sa fie recunoscut:

» Prin semnalizare fizica: instalarea unui panou sau a unei placi care s& detalieze numele artistului,
titlul operei de artd, anul, materialele utilizate si comisarul operei de arta.

» Prin semnalizare virtuala pe pagini de internet si aplicatii. Este important ca semnalizarea virtuald sa
nsoteasca intotdeauna semnalizarea fizica;

Tntre;inere, conservare si reparare

Orice opera de artd comandata trebuie sa poate fi ulterior mentinuta in limitele resurselor disponibile,
pe toata durata sa de viata.
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Deoarece fiecare operé de arta este diferitd, unele lucréri vor fi mai fragile si vor necesita mai multe
lucrari de intretinere. Din acest motiv este foarte important ca la predarea finald, artistul sa ofere un
program de intretinere al lucrdrii.

Autoritatea Contractanta trebuie, la randul ei, sa implementeze un program regulat de curédtare si de
verificare a lucrarilor.

Intrucat aceste responsabilitati apar dupa transferul dreptului de proprietate asupra operei de arta
publica, intretinerea ar trebui s fie responsabilitatea financiara a comisarului. Cu toate acestea, artistul
ar trebui sé fie instiintat imediat cu privire la orice daune sau propuneri de schimbare/mutare a lucrarii
si sd i se ofere posibilitatea de a oferi sfaturi sau de a intreprinde reparatii la lucrarea sa. Dacé se
efectueaza reparatii sau modificari la cererea autoritétii, dupa livrarea finala a lucrarii, artistul trebuie
platit corespunzator pentru orice lucrari suplimentare.

Tntre;inerea include, de asemenea, raspunsul la vandalism si daune, cum ar fi inlocuirea componentelor
stricate si indepartarea graffiti-urilor si a afiselor de tip reclama.

Conservarea se referé la activitatile majore necesare pentru renovarea unei opere de artd si poate
necesita mutarea operei de arta de pe amplasament. Lucrarile de conservare pot include revopsirea
unei opere de artd sau inlocuirea componentelor mecanice. Pentru lucrarile de conservare sunt
recomandate servicii profesionale specializate.

Autoritatea Contractanta ar trebui sa estimeze un buget dedicat pentru intretinerea operelor de arta in
fiecare an financiar. Bugetul depinde de sarcinile prevazute in manualul de intretinere furnizat de artist
la instalarea lucrarii. Din acest motiv, manualul de intretinere pregatit de artist la sfarsitul proiectului ar
trebui sa cuprindd urmatoarele:

Descrierea operei de arta (inclusiv imagini digitale si data finalizarii);

Detaliile de contact ale echipei de artisti;

Programul de intretinere si responsabilii pentru astfel de actiuni;

Durata de viata estimata si convenita a lucrarii;

Dimensiunile operei de arta si materialele utilizate;

Certificate de fabricatie si de instalare;

Detalii referitoare la sistemele electrice si/sau mecanice instalate, daca este cazul;

Detalii de contact ale subcontractantilor;

Cerinte si instructiuni de curatare si intretinere.

In perioada de garantie, care poate fi de maximum 12 luni, artistul va fi obligat s& remedieze defectele
operei de arta sau sa suporte costurile pentru remedierea defectelor lucrarii de arta.

Dezafectare sau relocare

Tn cazul dezafectarii sau relocarii operei de art4, artistul trebuie contactat. Daca acesta nu poate fi
contactat, Autoritatea Contractanta ar trebui s& gdseasca o persoana care sa fie contactatd in numele
acestuia.

Dacé o opera de artd si-a atins durata de viatd prevdzuta, a fost deterioratd sau distrusd, si se doreste
dezafectarea sau relocarea ei, este recomandatd urmatoarea suita de pasi:

» Verificarea duratei de viatd prevazuta a operei de artg;

» Verificarea conditiilor referitoare la dezafectarea sau relocarea ei, conform contractului;

» Testarea opiniilor partilor interesate, inclusiv a antreprenorilor din zong;

» Reluarea colabordarii cu artistul in vederea relocarii cu sensibilitate a operei de arta.

Evaluare

La finalizarea proiectului este recomandata evaluarea intregului proces si imbunétatirea lui acolo unde
este cazul.

Contractul trebuie sa cuprindd mecanisme de solutionare a litigiilor generate de disputele care pot
aparea fie din realizarea necorespunzatoare a operei de arta, fie din asteptérile diferite cu privire

la rezultatul final, fie din motive financiare etc. Solutionarea litigiilor ar trebui sa fie efectuata de un
mediator independent convenit de ambele parti. Costurile aferente sunt suportate de catre Autoritatea
Contractanta.

Reziliere

Contractul trebuie sa includa o clauza de reziliere, care sa contina conditiile de incetare ale
contractului. Artistul trebuie platit pentru orice lucrare finalizatd pana la momentul rezilierii. De
asemenea, clauza ar trebui sa stipuleze si ce se intampla daca artistul se imboln&dveste sau decedeaza
in timpul derularii contractului.
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La finalul oricarui proiect, este foarte
importanta etapa de revizuire si de evaluare
a proiectului, care adesea este ignorata

sau tratata superficial. Aceasta reprezinta o
practica utila mai ales atunci cand procedura
este una incipienta si necesita ajustari si

imbunatatiri pe parcurs.

Este recomandat ca in procesul de evaluare sé fie inclusi artistii, personalul
relevant, participantii la concurs, dupa caz, si alte grupuri interesate.

Mai jos sunt prezentate o serie de intrebari de verificare care pot fi incluse in fisa
de evaluare:

Ce a functionat? De ce?

Ce nu a functionat? De ce?

Au fost indeplinite scopurile si obiectivele proiectului?

A fost realizata viziunea comisarilor?

A fost realizata viziunea artistului?

Care a fost raspunsul sau feedback-ul populatiei?

Dezvoltarea artistica a artistilor a fost imbogatita odatéd cu implicarea in
proiect?

A permis proiectul un angajament public de Tnalta calitate?

Pe baza experientei de lucru la acest proiect, ce recomandari pot fi
realizate pentru proiecte viitoare?

Yy Y Y VY VY VvYYVvY
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Arta urbana si
mobilier i




Figura 90. Scheme conceptuale - evolutia
clepsidrei REGENERA
Sursa imaginilor: autorii

7.Propuneri pentru Municipiul lasgi

Clepsidra Vie REGENERA

Landmark urban naturé—tehnologie - lasi, Roménia
Initiativa dezvoltata in cadrul Strategiei lasi 2035 - Coalitia lasi NetZero - M100 —
Mission Cities Roménia

1. Concept: ,, Timp pentru viata”

Clepsidra Vie REGENERA propune primul landmark biotehnologic al lasului:

o instalatie care face vizibild calitatea aerului din oras, combinand natura vie,
tehnologia senzoriald si forma sculpturald intr-un obiect reprezentativ de spatiu
public.

Datele despre calitatea aerului exista, dar raman adesea inchise in rapoarte sau
aplicatii. Proiectul le aduce n strada, intr-o forma pe care oricine o poate intelege
fara instructiuni. Informatia de mediu devine astfel un bun comun al comunitétii i o
infrastructura civica de constientizare urbana.

Forma este cea a unei clepsidre inversate: in loc sa sugereze scurgerea timpului,
propune regenerarea lui. Intr-un oras aflat sub presiune climatica, timpul nu se
pierde, ci se recupereazd. Clepsidra capteaza simbolic poluarea pentru a lasa
viata s urce. De la rad&cini spre coroand, cresterea devine vizibild si continua.
Cupa superioara simbolizeaza captarea aerului urban. Zona centrala gazduieste
un tei viu, arborele emblematic al lasului. Baza, configurata ca un terrarium cu
plante perene, inchide ciclul vegetal.

Clepsidra Vie REGENERA uneste doua identitati ale orasului: lasul cultural si
poetic, simbolizat de tei, si lasul contemporan, inovativ, reprezentat de structura
metalica si senzorii smart.

Structura din ofel Corten este proiectata dupa principiul Grow-Through: cadrul
metalic nu constrange arborele, ci il insoteste pe méasura ce creste. Instalatia se
transforma odata cu copacul.

Practic, Clepsidra Vie REGENERA creste odata cu orasul.

Sloganul , Timp pentru viatd” / “Time for Life” functioneaza pe doué planuri:
calitatea vietii si urgenta climatica a comunitéatii. Nu un timp care se scurge, ci unul
care regenereaza.

2. Functionare: Aer -> Natura -> Date

Clepsidra Vie REGENERA transforma procese de mediu invizibile intr-un semnal
urban vizibil, pe trei niveluri complementare.

Captare

Partea superioara a structurii simbolizeaza captarea fluxului de aer urban,
ancoréand conceptual rolul instalatiei ca indicator si monitor vizual al mediului.
Regenerare

Teiul central si baza de tip terrarium, cu plante perene adaptate mediului urban
(iederd, helleborus, ferigi), creeaza un microclimat verde activ pe tot parcursul
anului si contribuie la biodiversitatea urbana locala.

Vizualizare

Senzorii integrati monitorizeaza in timp real PM2.5 si PM10 (particule fine de praf),
CO, (dioxid de carbon), NO, (dioxid de azot, generat in principal de trafic), precum
si temperatura si umiditatea. Datele sunt traduse vizual printr-un sistem LED
reactiv, care reflectd calitatea aerului direct in forma instalatiei.

Astfel, informatia despre mediul urban devine vizibila direct in spatiul public, iar
datele pot fi ulterior integrate intr-o retea urbana de monitorizare a mediului.
Instalatia integreaza banci perimetrale, functionand simultan ca reper urban, spatiu
de sedere si instrument civic.
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Figura 91. Diagrama concept. Principiul clepsidrei inversate si fluxul Aer -> Natura -> Date

Sursa imaginilor: autorii

T T TR -
Figura 92. Randare de zi, iarna. Figura 93. Randare de noapte, iarna. Sistemul LED ca barometru vizual al calitétii aerului.

Sursa imaginilor: autorii Sursa imaginilor: autorii
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3. Impact si scalabilitate

Proiectul este conceput in doua etape:

Faza pilot. Realizarea unei clepsidre care testeaza tehnologia si activeaza
conversatia publica despre calitatea aerului.

Reteaua urbana. Extinderea conceptului intr-o refea distribuita in cartierele
orasului si in Zona Metropolitana lasi.

Prin multiplicare, instalatiile pot deveni repere recognoscibile ale unui oras care
Tsi asuma public relatia cu aerul pe care 1l respira. Astfel, devine si infrastructura
culturald, un adevarat landmark al oragului.

Costul per unitate este semnificativ mai redus decét cel al solutiilor standardizate
comparabile existente pe piata (ex. CityTree — Green City Solutions), iar valoarea
identitara si culturald locala diferentiaza proiectul de orice produs de serie.

4. Replicabilitate

Conceptul este proiectat pentru adaptare, nu pentru copiere. Replicarea lui
presupune alegerea unei specii de arbore cu semnificatie locald, un parteneriat
institutional activ (administratie + universitati + societate civila), integrarea in
strategia climatica a orasului. Tn plus, fiecare instalatie poate fi dezvoltatd in
colaborare cu artisti locali sau invitati, astfel incat Clepsidrele Vii sa deving si
repere culturale, nu doar tehnologice, prin abordari creative distincte de la un
amplasament la altul.

Clepsidra Vie REGENERA exploreaza

ce se intampla atunci cand arta urbana,
natura si tehnologia ocupa acelasi spatiu.
Nu este o declaratie de intentii, ci un
sistem care functioneaza.

Un Simbol Viu care va creste odata cu
orasul.

Vizualizare clip de prezentare

Coordonare program:
Marcel lonescu-Heroiu,
Senior Urban Development
Specialist, Banca Mondiala
Echipa proiectului: Adrian
Mironescu | Optimism
Works - concept &
design strategic /
Alexandrina Dinga | CIVICA
- coordonator lasi 2035 /
Bogdan Curelariu & Andrei
Bodnar - consultare
arhitectura si urbanism

/ Andrei Scanteie -
consultare productie /
Alex Radu - modelare 3D /
Paul Gradinaru - ilustratii /
Georgea Dura - sculptura,
machete 3D / prof. dr.

ing. Robert-Gabriel Lupu -
senzoristica si sistem LED
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Figura 94. Randare de zi toamna
Sursa imaginilor: autorii

Figura 95. Randare in timpul apusului
Sursa imaginilor: autorii

80

Figura 96. Randare de noapte
Sursa imaginilor: autorii
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Figura 97. Randare de zi. Integrarea arborelui in structura metalicd modulara
Sursa imaginilor: autorii

Clepsidra Vie

Regenera

Timp pentrv lfiati
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Obiecte ludice supradimensionate

@ Obiecte pentru sezut si
joaca de forma unui titirez
supradimensionat.

@ "Telefonul" reprezintd o
instalatie sonora care
contribuie la apropierea dintre
trecatori, acestia putand sa se
situeze la capetele instalatiei
si sa discute si sa se amuze
impreuna.

@ Toba supradimensionata
reprezinta tot o instalatie
sonora, cu rol educativ pentru
cei mici. Ea poate fi utilizata si
ca loc de catarat pentru copii.

Posibile amplasamente
Piata publica

TR LS

\

Zona universitara
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Piata Unirii

Interactiunea cu arta publica este esentiala nu doar in conturarea identitatii
individuale, ci siin determinarea identitatii unui oras. Mai mult, atunci cand
oamenii interactioneaza cu arta urbana, acestia sunt modelati de mediul construit
Tnconjurator, care la randul sau este influentat de comportamentele acestora in
spatiu. Tn cazul lasului, propunerile de artd urbana depasesc limitele unui obiect
strict monumental, care indica doar la contemplare. Ele reprezinta o imbinare intre
artd si functionalitate, incurajand interactiunea, jocul, relaxarea si alte activitéi
specifice unui orag vibrant.

Fiecare schita de propunere poate fi preluatd ca atare sau poate fi iImbunatatita

n functie de anumite cerinte. Spre exemplu, unele obiecte pot include elemente
digitale sau de iluminat suplimentare. Altele pot fi realizate partial sau modificate
astfel incat s& dobandeasca calitati noi (de exemplu, opere de arta sonore). n
oricare dintre aceste cazuri, inainte de implementarea propunerilor din acest ghid,
este recomandata consultarea cu specialistii din domeniul artistic si cu comunitatea
locald.
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Stalpisori de protectie cu rol de arta urbana

@) Tn cazul de fats, stalpisori Propunerile reusite de arta urbana reprezinta o imbinare intre arta si
de protectie de-a lungul

unei strazi capata ol dearta  TUNCtionalitate, Incurajand interactiunea, jocul, relaxarea si alte activitati

bana. Fi alpi I ; : i i
v :Z,;Z?e_pﬁiaeﬁ:‘?n‘;'f;o,mé specifice unui oras vibrant. De exemplu, propunerile pot fi:
e g cettaterun »  Interventii monumentale interactive in fata cladirilor publice (teatre,
(% in mod evident, in functie institutii), care permit atat afisajul, cat si joaca sau expunerea
It d textul i si d o iy . . .
\//7 n;i‘;?@i;;;;f_},féiafea temporard a unor expozitii secundare, de dimensiuni reduse;
‘ D aiomon Dot dobret e ou »  Locuri de joaca versatile in cartier, care pot gazdui si alte activitati
semnificafi difaite, in stransa pentru comunitate si pentru copii: piese de teatru pentru cei mici,
legatura cu specificul zonei. . K A . K o .
¢ activitati educative in aer liber, ateliere, dezbateri si lecturd in aer
liber etc.;

»  Zone de stat cu pergole cu forme organice, care pot deveni opere
de arté la scard mare, mai ales in fata zonelor comerciale si a
pietelor agro-alimentare, unde traficul pietonal este intens;

»  Zone de stat care pot fi folosite si ca spatiu pentru joc de-a lungul
pietonalelor, cu forme organice, simple, care sa nu interfereze cu
fronturile istorice ale cladirilor din centrul orasului;

»  Obiecte pretext cu multiple roluri, de-a lungul promenadelor si
de-a lungul cursurilor de apa;

»  Mobilier urban de tipul stalpisorilor de protectie, transformat in
obiect de artd, atunci cand prezenta sa este necesard intr-o
anumitd zond importanta pentru oras.

Strada Agatha Barsescu, in vecinatatea Teatrului National "Vasile Alecsandri"

ATENTIE!
5 icA AUTOVEMICULUL

I~ 1 %]
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Spatiu de expunere pentru artisti locali

@ Spatiu de expunere pentru
artisti locali

(2) Instalatie luminoasa prin care
se poate accentua un element
valoros sau cu semnificatie
din cartier. in acest caz,
instalatia luminoasa poate
pune in evidenta vegetatia
dintr-un parc, contribuind si la
cresterea securitétii acestuia
pe timpul noptii.

Posibile amplasamente
Piata publica Parc
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Pasaj luminos

@ Structura ce poate fi realizata
din materiale multiple, cu
rol de pasaj luminos in aer
liber. Poate fi amplasata in
spatiile intunecate dintre
blocuri, atunci cand se doreste
semnalizarea unui spatiu mai
amplu mai putin vizibil (o curte
interioara, o gradina dintre
blocuri etc.).

@ Riflaj luminos (la interior si
la exterior), cu rol de semnal
intr-o zona mai putin sigura.

Posibile amplasamente
Pe o alee intr-un cartier de blocuri Pe o alee intr-un parc

Tn vecinatatea unei scoli Intrare in parc
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Sculptura semnal

Zona Autogarii / Garii lagi

~N N

® Instalatie semnal, care se
poate transforma intr-un reper
la nivelul orasului.
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Copertine sculpturale

@ Copertine usoare deasupra
zonelor de stat

@ Spatiu pentru relaxare si
sedere

7 >

LN %5
LI — LA

”bié.;m 4'4'"000”4

P e

L7
Td T FATFALT AT
e
'..':;T\\i‘:#i‘
X ST TRRSEAD
2 - O o e
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9

Posibile amplasamente
Piata publica

Marginea unui parc
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Obiecte ludice tematice

@ Colectie de obiecte ludice
tematice, supradimensionate.
Obiectele sunt menite sa
aduca un plus de culoare
intr-o zona mai putin
prietenoasa din vecinatatea
scolii. Calcanul din vecinatate
este adesea utilizat pentru
graffiti spontan, iar interventia
poate deveni un inlocuitor mai
de calitate pentru astfel de
actiuni. Plecand de la aceasta
interventie, intreg coltul poate
deveni un spatiu controlat
pentru multiple manifestari
artistice.

(2) Interventiile pot fi amplasate
pe o platforma comuna
sau pot avea o talpa
independenta.

Scoala lon Creanga

==y =

)
i
LI

=
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Flori sculpturale

Parc Elena Doamna

—<

Instalatia propusé este menita
s& produca dinamica intr-o
zona lipsita de atractivitate.
Instalatia poate fi compusa din
doué elemente:

O parte temporara, formata
din reprezentarea abstracta
a unor flori de dimensiuni
reduse, care lumineaza pe
timpul noptii.
O parte care poate sa
devina permanenta, formata
din flori abstractizate,
supradimensionate. Ele pot
reprezenta zone de protectie
impotriva intemperiilor, dar si
zone de adunare, luminate
pe timpul noptii. incurajarea
trecatorilor la contemplare
se face si prin denivelarile
terenului de sub flori, care pot
fi folosite ca spatiu de joaca
sau ca spatiu de sedere, mai
ales pe timpul verii.
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Zone de stat s;.i mobilier interactiv

(1) Zone de stat protejate

@ Structura usoara formata din
copertine cu rol de protectie.

Elementele structurale pot

fi iluminate pe timpul noptii,

pentru a crea un spatiu

protejat si dinamic.

Scaune balansoar care

pot fi utilizate si ca mobilier

interactiv.

Cartier Nicolina
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Zona de stat cu vegetatie si apa

@ Jardiniera cu flori cu rol in
crearea unui microclimat

placut, mai ales in zilele toride
de vara.

@ Suprafata cu apa filtraté cu rol
in crearea unui microclimat
placut, mai ales in zilele toride
de vara.

(3) Zona pentru odihna

Zona pentru parcarea
bicicletelor

Posibile amplasamente

Piata publica din centrul vechi in vecin&tatea unei piste de biciclisti

€
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Strada pietonala
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Lamele sculpturale la nivelul solului

- Lamele sculpturale ancorate

| la nivelul solului. Lamelele

| pot fi strict decorative sau se
pot transforma in zone de
expunere temporara. Ele pot
fi si perforate, in cazul in care
instalatia devine una sonora.

Perforarea lor in partea
inferioara poate sa le
transforme si intr-un obiect
ludic pentru copii, incurajand
jocul si explorarea de tip “de-a
v-ati ascunselea”.

Piata publica Spatiu dintre blocuri

Spatiu pietonal mai amplu Intrare in parc

PP TR e —
O Ry

S
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Instalatie luminoasa de tip plasa

@ Instalatie luminoasa de tip
plasa

@ Zone de stat joase, care
ncurajeaza interactiunea.
Zonele de stat nu sunt
dedicate doar consumatorilor
de la terasele adiacente, ci
tuturor trecétorilor care doresc
s& se aseze
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Structura liniara cu multiple roluri

@ Jardiniere cu plante pentru
crearea unui microclimat
placut, mai ales in zilele toride
de vara.

(2) Spatiu pentru relaxare si
sedere

@ Spatiu care poate fi
folosit pentru promovarea
evenimentelor din oras si de-a
lungul raului.

(@) Zonele de stat permit
utilizarea diversa de catre mai
multe categorii de varsta.

(® Structura in consold de
care se pot ancora diferite
obiecte de arta, in cadrul unor
expozitii temporare de arta.

() Intreaga structura poate fi
realizata din lemn. Ea poate
fi simplificata si redusa la o
simpla banda metalica care sa
indeplineasca multiple roluri.

Malul Bahluiului
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